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UDK 78.072.2

Musiga — madaniy hayotimizda keng o‘rin tutgan va inson ma’naviyatining
shakllanishida muhim ahamiyatga ega san’at turidir. Musiqa san’ati ta’lim-tarbiya bilan
uyg‘unlikda yoshlarning borlig hamda insonlar hagidagi bilimini kengaytirib, ijodiy gobiliyatini
va iste’dodini o‘stiradi va ularda yuksak ma’naviy fazilatlarning tarkib topishiga yordam beradi.

Bugungi kun talablari asosida musiqa san’ati sohasida fanlarning o‘qgitilishini o‘rganish,
rivojlantirish va takomillashtirish, musiqa san’atida akademik, milliy xonandalik, sozandalik
ijrochiligining hozirgi kunda hal etilmagan dolzarb muammolari, nazariy-amaliy asoslari, ularni
tadqiq etish va amaliyotga tadbiq gilish yo‘llarini o‘rganishga alohida ¢’tibor garatilmoqda.

Ushbu to‘plamda musiga san’ati fanlarining o‘qitilishi hagida mukammal tushunchaga
ega bo‘lgan kadrlarni tarbiyalash bilan professionalizmni rivojlantirish bo‘yicha takliflar va
ilmiy tavsiyalar ishlab chigishga doir dolzarb masalalari mazmuni bayon etilgan bo‘lib, musiga
san’at fanlarini tashkil etish muammolari va yechimlari ko‘rsatib berilgan.

To‘plamda keltirilgan fikr va mulohaza, yondashuv va g‘oyalardan Respublika oliy ta’lim
muassasalarining professor-o‘gituvchilari, soha yo‘nalishi tashkilotlarining mutaxassislari,
doktorant va magistr talabalar, Respublika bolalar musiga va san’at maktabi hamda umum ta’lim
maktablari musiga madaniyati fani o‘gituvchilari foydalanishlari mumkin.

Mas’ul muharrir:
M. Ismoilova - Qarshi DU dotsenti, pedagogika fanlari nomzodi

Tahririyat a’zolari:

A. Raxmonqulov - Qarshi DU dotsenti.

R. Primov - Qarshi DU Musiqa ta’limi kafedrasi mudiri

N. Oripova - Qarshi DU dotsenti, pedagogika fanlari nomzodi

I. Kamolov - Qarshi DU dotsenti, pedagogika fanlari bo‘yicha falsafa doktori
M.Muradov - Qarshi DU Musiqga ta’limi kafedrasi katta o‘gituvchisi

M. Qurbonova - Qarshi DU Musiqa ta’limi kafedrasi o‘qituvchisi.

Tagrizchilar:

Panjiyev Qurbonniyoz Berdiyevich - Nizomiy nomidagi TDPU “Musiqa nazariyasi va
metodikasi” kafedrasi dotsenti, s. f. n., Turon Fanlari Akademiyasi akademigi
Nurullayeva Shahlo O‘ktamovna - Qarshi DU dotsenti,pedagogika fanlari doktori

Ushbu to‘plam Qarshi davlat universiteti IImiy Kengashining 2022 yil 13-maydagi
8-sonli yig‘ilishining garoriga ko‘ra chop etishga tavsiya etilgan.

Musiqa san’ati sohasida fanlarning o‘qitilishining ilmiy metodik asoslari mavzusidagi
Respublika ilmiy-nazariy anjumani materiallari to‘plami.
Qarshi 2022 yil, 344 b.

To‘plamga Kiritilgan magolalarning ilmiy-uslubiy sifati, faktlarning haqigiyligi va
ularning talginlari uchun mualliflar ma’suldir.



KIRISH

MUSIQA SAN’ATI FANLARINI O‘QITISHNING SAMARADORLIGINI
OSHIRISH SOG*‘LOM AVLODNI TARBIYALASH, ERKIN FUQARO
MA’NAVIYATINI SHAKLLANTIRISH POYDEVORI SIFATIDA

D.X.Nabiyev
Qarshi davlat universiteti rektori

Musiga san’ati azaldan go‘zal va betakror jozibasi va ta’siri bilan insonlarni
birlashtirishga, millatlar va elatlar o‘rtasida do*stlik va hamjihatlikni targ‘ib etishga
xizmat qilib kelgan. Shu bois, kishilar yaxshi kunlarini, xursandchilik damlarini,
albatta, musiga bilan hamohanglikda o‘tkazadi, musiga orqali ifodalashga harakat
giladi.

Bugungi kunda sog‘lom avlodni tarbiyalash, erkin fugaro ma’naviyatini
shakllantirish, ma’naviy-ma’rifiy ishlarni yuksak darajaga ko‘tarish orgali komil
insonlarni voyaga yetkazish vositasi sifatida san’atga, xususan musiqa san’atiga
alohida e’tibor garatilmoqda. Jamiyatimiz taraqqiyotida ma’naviy va jismoniy
sog‘lom avlodni tarbiyalash dolzarb masalalar darajasiga ko‘tarilgan bir paytda
hayotning o‘zi har bir kishidan, aynigsa yoshlardan ma’naviy sog‘lomlik va
ma’rifly yetuklikni talab qilmoqda.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017-yil 7 fevraldagi PF-4947-sonli
“O‘zbekiston Respublikasini yanada rivojlantirish bo‘yicha harakatlar strategiyasi
to‘grisida”, 2020-yil 26-maydagi PF-6000-sonli “Madaniyat va san’at sohasining
jamiyat hayotidagi o‘rni va ta’sirini yanada oshirish chora-tadbirlari to‘g‘risi’da
farmonlari hamda O°‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2017 yil 31maydagi
PQ-3022-sonli “Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirish va
takomillashtirishga doir chora-tadbirlar to‘g‘risida”, 2022-yil 2-fevraldagi PQ-112-
sonli “Madaniyat va san’at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-
tadbirlar to‘g‘risida”gi garorlarida belgilangan vazifalarni amalga oshirishda
musiga san’ati sohasidagi fanlarni o‘qgitish tizimini metodik jihatdan
takomillashtirish muhim ahamiyat kasb etadi. Uzluksiz ta’lim tizimida musiqga
san’ati fanlarini o‘qgitishning samaradorligini oshirish va uning kelajak
istigbollarini ilmiy asoslab berish, musiqa san’atida akademik, milliy xonandalik,
sozandalik ijrochiligining zamonaviy maktab va yo‘nalishlarining nazariy
muammolari chuqurroq o‘rganish va amaliyotga tatbig etishning uslublarini
takomillashtirish san’at sohasi fidoiylarining bugun tashkil etilayotgan ilmiy-
amaliy anjumanidagi asosiy masala hisoblanadi.

Mazkur konferensiyaning tashkil etilishi bugungi kun musiga o‘qgituvchisi
kasbiy mahoratini oshirish va ularning o‘zbek hamda jahon musiga san’atining
durdona asarlari namunalarini bugungi kun talablari asosida o‘rganishni tashkil
etish, iqtidorli yoshlarda ijrochilik mahoratlarini o‘stirish, yuksak saviyadagi
musiqiy asarlar ijrochiligini tarkib toptirish asosida ularni professional xonanda,
sozanda qilib shakllantirish borasidagi malakalarining mustahkamlanishini hamda
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ularning kompetentlik sifatlari va kreativlik gobiliyatini izchil rivojlantirib borish
ko‘nikma-malakalarini hosil qilishni ta’minlaydi. Bu esa o‘z navbatida o‘gitish
jarayonida talabalarning faolliklarini ta’minlash, ta’lim sifatini yaxshilash,
samaradorlikni oshirishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Ushbu konferensiyada Respublika yetakchi oliy ta’lim muassalarining
professor-o‘gituvchilari, soha yo‘nalishi tashkilotlarining yetuk mutaxassislari,
doktorant va magistrantlar, Respublika bolalar musiga va san’at maktabi hamda
umumta’lim maktablari musiga madaniyati fani o‘qgituvchilari ishtirok etishi
hamda musiqa san’ati sohalaridagi ilg‘or xorijiy tajribalar, musiqiy ta’limdagi eng
so‘nggi innovatsiyalar, ta’lim muammolari, yechimlari, xulosalari va
tavsiyalarining ko‘rib chigilishi rejalashtirilgan.

“Musiqa san’ati sohasida fanlarning o‘qitilishining ilmiy metodik asoslari”
mavzusidagi konferensiya doirasida o‘zbek milliy musiqa san’ati ijrochilik
maktablarini o‘rganish, rivojlantirish va takomillashtirish; musiga o‘gituvchisi
kasbiy mahoratini shakllantirishga doir dolzarb muammolar, nazariy-amaliy
asoslari, ularni tadqgiq etish va amaliyotga tadbiq qgilish yo‘llari o‘rganiladi; shu
soha hagida mukammal tushunchaga ega bo‘lgan kadrlarni tarbiyalash va
kompetentlik sifatlarini rivojlantirish bo‘yicha takliflar va ilmiy tavsiyalar ishlab
chigiladi. Amalga oshirilgan ijodiy yutug va kamchiliklar Respublika miqyosida
giyosiy tahlil qilish orgali ularning ilmiy faoliyatini go‘llab-quvvatlash va
rag‘batlantirish nazarda tutilgan.

Qarshi davlat universiteti Musiqa ta’limi kafedrasi tomonidan tashkil
ctilayotgan “Musiqa san’ati sohasida fanlarning o‘qitilishining ilmiy metodik
asoslari” mavzusidagi Respublika ilmiy-amaliy konferensiyasi ta’lim sohasidagi
eng so‘nggi yutuglarni o‘zlashtirish, xalgaro munosabatlarni yanada rivojlantirish,
professor-o‘gituvchilar hamda ilmiy faoliyat olib borishga ishtiyoqi baland
yoshlarni go‘llab-quvvatlashga garatilgan muhim tadbir bo‘ladi deb umid gilamiz.



1-ShO“BA:
MUSIQA SAN’ATI SOHASIDA FANLARNING O‘QITILISHI
JARAYONIDA YONDASHUVLAR: MUAMMO VA YECHIMLAR

BYJAKAK MYCHUKA YKUTYBUNCUHUHI KACBHUM
TAVEPTAPJIMTUHU TAKOMUJUIAIITUPHUIIL: MYAMMO BA
YeUUMJIAP

IHanxueB KypOoonuués bepaneBuy
Huzomuii nomuoaeu THITY

“Mycuka nazapuscu ea memoouxacu”
kagheopacu doyenmu, c. ¢. H.,

Typon ®annapu Axademuscu akaoemueu

AHHoTanusi:Ma3zkyp  Makonaga Oynakak  MycHKa  YKUTYBUMWJIApUHU  KacOuit
Tal€prapIMruHi TaKOMUJUTAIITHUPUIIAATH MaBXyJ MyaMMoJjap Ba yiaapHU Oaprtapad sTumir
O6opacuia Takaug Ba TaBcHUsuIap 0a€H ATHIITaAH.

TasiHu cy3/1ap: MycuKa VKUTYBUMCH, METOJI, BOCUTA, TapuX, MabHO-Ma3MyH, Majaka
Tanabu, YKyB pexa, JacTyp.

Xap Oup XanTKHUHT MYCHKA TabJIUMU Ba TapOUSICH FOSIBUN-CUECUI KUXATIAH
Iy XaJIKHUHT WOKTUMOMM Ty3UMUIa XU3MaT KWJaau. byryHIu TabliMM TapaKKUETH
Xap Oup coxaga SHTM KacOMM Ba MeNaroruk METOJJIapHU SIPAaTUIIl OpKaJld
TAKOMWJUTAIITUPHIN JIO3UMIIUTHHU KypcaTMokaa. AifHukca, Oy Oopama mycuka
TABJIUMH THU3UMHAA Tal€pnaHa€TraH KaJpJapHUHT TeJaroruk Ba KacOui
Taiéprapiuruaa XxaMm MyXuM Yy3rapuiuiap 103 0epMokia. XOprKHi JaBiatiapia
HadakaT TabIuM, OaJKu Kaapiap Tail€piamiaa siroHa YKyB pexa Ba JacTypra aMmal
KuirHMaiaun. byHma acocuii ommin mpodeccop-YKUTYBUMHHUHT KacOuid, xaéTuii
Taxpubacu OYynub, y TabJIMM OJYBUWJIADHUHT KU3WKHIIH, OWJIMM Japaxkacujia
KenuO YWMKKaH XOoijJa Tamkuil JSTtuinaau. by Xonatmap TabiuM Ba TapOus
*KapaéHua TanadbamapHu MyCHUKa OpKaiu xaéTtra taiépiain, kacOra WyHaITHPHIL,
yHra IIaxCcuid Ba WXKOIUA MyHocabaT Oymum kabu  ManakajdapuHU
puBOXIaHTUpaau. Mycuka nenarorukacu —Tapuxuga  “Jlankpo3  ycynu”
(compdemxno, UMMpoBU3ANMs, 53BpUTMHUKA (Oamuuii ruMHacTuka)), “Komamm
ycynu”’ (MyCHKa Ha3zapusch Ba MyCHMKAa HOTAacH OF3aKu IIakiaa Kyinamn), “Kapn
Opdd ycymun” (ummpoBuzanusiuu parbarnantupuin), “Cy3yku ycynmun” (MHCOH ¥3
OHa TWJWMHU MWUIMA MYCUKAa OpKaJdM Ypranwii) KaOu MeTOaJaplaH KeHT
doiinananunran. bupok, Oy wmerommap V3 maBpuia XaJdKJIAPHUHT MUJUITHHA
MEHTAJIUTETH OusiaH OOFIIUK OYNIHO, y 11y MUJUIAT XyCyCUsTIapura Xoc Oyiras.

Mycuka TabIMMu Ma3MyHH, MaKcaJl Ba Basudaaapu aaBpiap YTUIIN acoCuaa
Tymiaran OoM TaxkpuOalapu HaTWXKacHAa, YHUHI WIaKJ Ba YyCyJJlapu Xam
TakoMmuiamub 6opMokaa. Xo3upaa UHCOH (DAOTUATUHUHT aCOCUM MYHamuuuiapu
my QaonuaTnaH Ky3ga TYTWITaH MakKCaajJapHU TYJIWK amaira OLIUPHUII
MMKOHUSITUHM OEpYBUM SIXJIUT TU3UMIa, SbHU MOJYJUIMK THU3MMIa acOCJIaHTaH
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VKATUII METOJUKACH Ba TEXHOJOTHUJIAPUHU Y3U1a TAKOMUJUIAIITUPUO OOpMOK/Ia.
Xynau ury kabu MycUKa TabJIMMH COXAacHJa XaM CYHTM Huuiapja MYyCHKaHU
VKATUI (PAaONUST TYpPJIAPUHUA TAKOMWUIIIATHPULI Macajalapura >KUIIui ybTHOOD
KAapaTUIJIH.

V36eKHCTOH MKTHMOMI xaértuaa, )XymiaJaH, OJMud TabauMu tTuzumMuaa XXI
aCPHMHI MKKMHYM YH WWIIMruaa karra ysrapuuuiap o3 Oepau. PecrnyOnukana
MyCHKa TabJIMMH TH3UMU OwWiaH Oup KaTopJa IeJaroruka COXAaCHHUHT
OakanaBpvaT TabJIUM TU3UMMJIAa BOKAJ XOHAHAAJIUTH, YOJFY MXKPOUMIMIH KaOu
WyHaIUUuIapuaa Kaapjap Ta€pimam  Hynara Kywninaud.  KopakalmorucToH
PecnyOnukacu Ba BunosiTaapaa ¢aonusaT KypcTaétran 0ab3u yHUBEPCUTETIAP
2021-2022 ykyB uumnunan (Tepmu3 JaBiaT YHHUBEPCUTETH, AHIWXKOH JaBliatT
yHUBepcuTeTH, Kapiim naBiat yHUBEpCUTETH) KOIIM/IA Me1aroruka HHCTUTYTIapH
OUMJIJIH.

V36exucron Pecny6mukacu Ilpesupentunuar 2020 iimn 6 Hosbpaarn
“TabauM-TapOusi TU3UMHUHHM SHAJa TAaKOMWUIAIITHUPUINTA OWJ KYyIIMMYa 4Yopa-
tapoupnap tyrpucuna’tu [IK-4884-connm Kapopw WXpOCH FO3acHIaH CcoXa
BaKWIapu, Taxpudbaiu mnpodeccop-YKUTYBUMIAp, METOJUCTIIAp TOMOHHIAH
“Makrabravya, ymymui ypra, npodeccuoHal Ba OJMUNA TabJIUM TU3UMIIApUAA
MYCHKa TabJIMMUHUHT Y3BUWJIMTHUHU TabMHHIAII KOHIEMUUACH Ta&piiaH]iu.
Ymly xoHuenius ¥3 Ma3MyH MOXUSATHIAH KeTMO YMKKAH X0J/1a Xap OUp TabiIuM
coxacu, (anmap OVilmua pgaBiar TabJIUM CTaHAAPTH, Majlaka Tajabanapw,
JacTypJlapHM MIUIa0 YMKUIIAA HYn KYpcaTyBuM, CTpPATErMK Y3BHM XyxKaT
xucobanay. YHra OuHoaH Mycuka (anu Oyiimua Y3GekcTon Pecrmy6imkacu
“V3mykcu3 TabiuM JAacTypiapu’ MaKMyacHMHM TaW€pJallHUHT MakcajJ Ba
Basudanapu Oenrwnanau. lynunraex, YkyB Ba (¢an JacTypJapuHu
TAKOMWUIAIITUPHUIN JKapa€HUJa XalKapo Taxkpubamap KymuiaaaH, AHIIHS,
bonrapus, Poccus, Kanyouit Kopes, SAnonus, Ounngagus Ttaxpudacu
yprauwiau. LlyHuHTAEK, yMyMUuld ypTa TabJIMMHUHT YKYB JACTYpJapUHU TaXJIUJ
kuiniga FOHUCO® kymaruaa Cunranyp, Kopes, Anonus, ['onkoHr nactypnapu,
[Ipesunent wMakrtabmapu Owmnan KemOpumk Taxpubacu, VKyB gacTypiapu
VYpranuwiay Ba aMmannérra TaTOuK STUIINO KeTUHMOK/IA.



[Ipodeccuonan tabaum npactypiaapu FOHECKO Ttamkunotu ToMoOHUAAH
KaOyn kuinuHrad TabiuMHUHT xankapo cra"papT tacHupaarnun (MCKO)
napakanapu OWIaH yHFyHJIAITaH XOJJa TacAuKIaHau'. V Xyxokar Omman 8 Ta

MaxkOyp it — YKVB ®AHJIAP BIIOKH —  Tannos dannapu

\‘_

damnap 60xu 6oxu 375 (16,7%)

i ot \ /
L  Ymymnxacbuit  annap ;/m MycTaKin TabImm

600 (32%) Yoyt coat 5400 2250 (41,6%0)
Kypemer 180
Hzrucocnux dannap Viye- &
= YE-TIearoruk anMaJmer
g 1275 (68%) $ 720 (13.3)
Nl

Butupye mankaewmit muuu 180 (3,4)

Majlaka Jaapaxacura Moc pasuiga “‘bunumnap”’, “MaxopaT Ba KYyHUKMA”,
“Komnerenuusiap”, “ManakaHMHI MOC Japaxacura »JSpullum — wyminapu’”
OeNruiIanIn.

Mycuka TabaumMu OakallaBpUaT TabIUM HYHATUIIMHUHT KacOui Qaonust
Typiapu - TE€NaroruK, WIMHUN-TAJAKUKOT, MabHaBUHU-MabpUPU, TaIKUIAN
Oomikapys, uIuIad yukapuil 30 Oenruinanan. TabauMm WYHATUIIN YKYB pexacu
Onoknap, (anmapra axpartuiraH yMyMH coaT Qou3nap TaxXJaui KWIMHIA. YHra
kypa, VKyB pexana Kentupuiaran (Qanmap adHaH = Oynmaxkxak MycCHKa
YKUTYBUYHJIApUHU KacOuW TaW€prapiMruHd TaKOMWUIAIITUPHIL Oopacuja aipum
MyaMMOJIap ¥3 €YMMUHU KyTa€Tranauruiau kypcarau. 2020-2021 yxyB iunu yudyH
unuiad YUKWIraH YKyB pekaaa KelaTupwiran (aniap adHaH Yy30eK MHLIAN
XyCyCUSITUAAH KynuO YHMKKAH XoJJa KaWTa WuNUlad YMKUII JIO3UMIIUTHHU
KypcaTIu:

KPUAUT-MOYJl TU3UMHUJIA Ta€paHTraH Majaka Tanabnapy UILiad YUKHILIIA
KacOMil HyKTaW HaszapjaH EHAaIIuiIMaraH, YKyB pexajapaa “Oymakak MyCHKa
VKATYBUWJIAPHUHT  KacOui  (QaoNuATHHM  TAKOMIUIAIITHPUINTA  XHU3MAT
KuIMaiaurad (annap KAPUTHITAH, alpuM TasHY MYCHKUHN (paHIapHU YKUATHIIAAQ
“sSKKa MaIIFyJIOT MIAKJIWIaH (oiTaTaHIMaraH;

alHM  MaWTaa  KPEeAuT-MOAYJ  THU3MMHJA  Kaapjiap  Taué€piaimiga
Pecniybnukamarn xynruHa onuil TabiauM Myaccacanapu “‘hemis” mabiymoTtiap
O0azacuman (QoiganaHmwIMOKIa. Ma3kyp JacTyp HWIUIAl WMKOHUSTIAPU TAcCT.
TanaGanapra Qanmapau y3namrupungarun Oammapu “Kynga” KUPUTHIMOKIA.
Maskyp mabiaymoTiap 0a3acuaa ceMecTpiap KeCMMHA KPeAeTIapHU XUCOOJIalll
MEXaHMU3MHU MaBXY]l AMac;

Pecriybnuka onmii TabnuMm Myaccacaliapuia WHTEPHET TH3UMU UIILIAIITN
KyJla macT.

30exucToH PecnyOnukacn Munimmili Manakanap paMKacu vnn 15 maiigarn “Y30ekucToH
V36 P 0. M 2020 15 “V30
Pecnybnukacuna kacOuii manakanap, OMiIMM Ba KYHMKMAaJapHU PHUBOKIAHTHPHUII MHUIHA THU3UMH
(aoIMATHHM TAILIKWI ATULI YOpanapy TyFpucHaa’ T 287-COHIIM Kapopu
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VKyB pexaza YKUTUIaauraH Oapya MyCUKUK-Ha3apuil (haHJIapHUHT acoCH,
3amuHuIa “Pyc Hazapuil MyCUKaIIyHOCIUTH , “Pyc Tapaxuil MyCHKalIyHOCIIUTH
“Uer 51 Ha3zapuid MYCUKALIYHOCHUTH , “UeT 311 Tapuxuil MYyCUKALIYHOCIUTH
Ma3MYHHUIa aCcOCJaHTaH X0JJ1a YKATUII 1aBOM 3TUO KETMOK/A;

Oyna)kak MycHKa YKUTYBUMJIApMHU KacOuil Taiépnaniia y30ek XalK MycuKa
MepocHiaH (poliganaHuIl caiMOFH nacT. by xonaT my kyHra Kagap tai€piianraH
KaJApJapHUHT MUJUIMM OXaHT, MUJUTUN MabHABUM TapOusicura ce3miapiiv gapaxasa
Y3 TabCUPUHU KYpcaTUO KEIMOK/A;

Oy xabu xonatiap (aH AaCTypJapuHU UIIA0 YUKUINA XaM MaBxXKya. SbHHU,
YKUTYBUM ¥y3 Ouiagurad acapiapHd €ku  OMJIUMIIApHU  YKUTUIIM — XaM
Taliépranaérran KajapiaapHu cudar Ba caMapaopiurura XusmMat KuiamMasITi,

MamnakaTuMu3a UCTEHAOMIN EIUIAPHUHT 3MHUH-3PKUH WMXKOJl KWIUIIN
yuyH Gapua mApT-IIAPOMTIApP SApaTWIraH. AMHHKca, “Y36ekucToH — Batanum
ManuM”, “Aronacan, mykaaaac Batan”, “Huxon”, “Suru aBnoxn”, “SHru Hommnap”,
“Kenaxkxak oBo3M” KaOW KYpHUK-TAHJIOBIAap Ba JyHE MamJjakariapu opacuaa
decTuBayiap HMCTEHIOMJIAPHUHT l03ara YUKUINKAA KaTTa oMui OymsanTu. by
coxara MyaisiH Tau€prapiMkcus KupuO KenaéTraH XOHaHJajJap XxaM 03 3Mmac. AHa
WyHAad “MYCHKMA YKYBM WYK’, “pyXuil Tal€prapiauru mnact’ XOHaHJIaJap
Tydainu caé3, TyMTapoOK MaTHJIM KymHKIap KynaiuO® Oopmokna. by Oopana
OMMaBUH axOOpOT BOCHTAlIapu OPKaJIM TEe3-T€3 UMKHILIAp XaM OymsanTtu. byryn
KYIIMK WKPOYWIIUTH CaHbAaTH Ba KYIIMKYM XOHAHAAJNAp OJAUAA Tajall Bazudanap
TypuOIH.

Pecniybniuka ommaBuii  axO0poT BocuTalmapuaa, Typiau Oaiipam Ba
Tanoupiapaa, TyH-xamamiapaa “‘oHorpamma’zaH  QoimanaHuil, —MIEbpUN
Ma3MyHHU OMpOp Ba3MHTa TYFPHU KeJIMalauraH, Ma3MyHCHU3, TYIIYHAPCU3 CY3IapHU
dakaT pUTMHK OXaHTJIapra KyWIaHWIIU XyAy/uiapja Mycukara OyiraH HIIOHY,
3aBK-IIaBK, MabHO-Ma3MyH, TapOus, YKUTHII Macajajapura caiOouil TabCcup
kypcatu6 kenmokna. IIpoBapa HaTwkanma HadakaT YKyBUH-EIIIap Ba XaTTo
XJIKUMH3 CTyIusiapaa €3WIran “Oup Xl TEMIIJA, XUC-XasHKOHJIAPCHU3 MYCHUKHUIN
TOBylUIapra” YypraHu® KoJIu. YJIapHU Xap KyHH TEJIEBUJCHUE, PATHO
TYIKUHIIApHU, Ky4ya-Kyiaa, 60o3opiap/a, XaTTo aBTOTPAHCIOPT BOCHTAJAPHUAA XaM
smutamus. Kymokka EKaauMu-HyKMH SmuTum (THHrIam)ra Maxoyp. Emu
ynyrnap xam Oy xonatra kyHukuO Oymumigu. [llyaunr yayn OyryH kaepra
Oopmainuk, KuM Owiad cyxOarjammainuk, ram aimaan® y30ex  Xaik
KYIIUKYWINK KOAUETUTa XOC OYyIMaran wwxXpouywjgapra Keiaud Takajiau.
XaKuKaTaH, SHTU-SHTA OBO3JAp KymahuO OopsnTH, OMPOK yiap apuMm Xonapaa
HAMaHU KyWIaéTraHaura &€k OyHAald aWTHMIIap OpKaJld HUMa JIEMOKYH
SKAHJIUTHHY Y37Iapy XaM 0ab3d XoJulapaa TYHTyHMal KOMa€TraHjiuru, SHAN YCcuO
KenaéTaH Y3JIYKCH3 TabliUM THU3UMH ENUIAPUHUHT OHTM Ba NIyypuUpHUTa calOuit
TabCUP KYpcaTaéTTaHJIUTU TAIIBUIILIA XOJra aunaHu® OViaau, JEKUH Xalld XHC
ATMASTIMU3.

bynaxaxk MYCHKaA VKUTYBUWJIAPUHUHT Kacouit Ta€prapianru
TaKOMWUIALITUPUINO, YJIApHUHT MWUIMKA MabHaBuil Tadakkypu, OHa Baranra
Myxa00at Ba caJloKaTH PyXUSITH, MHCOHUWINK (Pa3riiaTIapUHUHT TAPKUO TOMUIIIH,
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BaTaHMApBapJIMK, WHCOHIAPBAPJIMK FOSIApH, MUJUIMM Y30€KOHA MEHTaJIUTETH
PUBOXJIAHTUPUIITa HYHAITUPWITAH TAhJIUM KYJIa0-KyBaTlIalllHA TaKa3o 3Taju.

bynaxaxk MYCHKa YKUTYBUYUIIADUHHA KacOui Tal€prapauruHu
TaKOMUJIJIALUITUPUIL BOCUTAIAPU AHUKIIAH/IU:

MOCTAIITHPH/ITAH Y AUTOPHS Kaconii TACPTrapJIMKHN TAROMHJLTAIITHPUII
BOCHTAJIAPH

-
L MY JIbTUMC UL L acap HOTA MATHH W L MYCHKHH (3IEKTPOH) YOJIFY 1ap W L MYCHKHH CMapT 10CKa W

Mycuka VYKHUTYBUYMCHHUHI Majaka TajablapujgaH Keaub YUKKaH
xoJiia 0ynaxkak MycuKa YKUTYBUMIAPUHUHT KacOud GaolusT TypilapuHU
unuiad YUKUIIHYU Taka3o 3Tau. Hatwkana Oynaxak Mycuka YKUTYBUHUCH
KacOui ¢aonusTH y4yH MyXuM OynraH Kyhuparu ‘“kacOuit daonust
Typilapu”’ TaBCHUS dTHUJAU:

TABJIUM PECY PCIAPH \1

XoHaHOartukK
maxopamuHu
s2annazaH 6yauwuu

BY/IAYXKAK MYCUKA

VKUTYBYUNCUMHMUHI MycurKul-Hasapud
KACBU DPAOJINAT 6unumaap s3z2acu
TYPJIAPUN

Yoy acbo6napudoa
UMHCPOHYUNTUK
maxopamuHu
szannauiu

Tanmabamapuu kacOuil )kuxaTaaH TapOuUsIaIl kapa€HuIa XajK IMeJarorukacu
acocimapura  TasgHMII, — mapk  MyTtadPakkupIapuHUHT  JTOHO  (PUKp-
MyJoXa3ajllapusiadH, [IyHUHTJEK, JKaXOH YMYMHUHCOHMUA  KaJapHUATIapuAaH
doiiananui JT03uM. AyIUTOPHUS MAIIFYJIOTIapH KapaCHUIa MYCHKUH-Ha3zapui
OmMMIIap Ma3MyHUHU OMPHHYN HAaBOATAa TU3MMIIM Ba Ma)XMyasld TaTOWUK STHUIITA
Kypa y4 Basuda Oupauru “uiaMuii, puBoxiaaHub® OGopum’”, “IICUXOJIOTHUK Ba
MeJaroruk s>kapaéHiiap MYIMITApAKIUTH, TabJIUM JKapaHHAa Ba >KaAMUSAT
TanabiapuHu >bTHOOpra onuim’, “sHruYa OMIMMIIapra amMan Kuiuin® Kabu
Oup Katop Komjanap acocujaa TapKuO TOMHUINMHMU KypcaTau. Yap acocuia
Tanada maxcusiTura HucOatad WyHanum Oenrwianuiaau. by Makcaamapra SpUIIUII
yuyH Tanabanap OwiaH aifHaH Y30€K XaK KYIIWKJIapW BOCHUTACHAA Y3TapUHUHT
KacOwmii TaléprapIuKIapuHi TAKOMIDIAMITHPUO OOPHIIIIIAPH JTO3HM.

FOxopunarunapaan kenub 4MKKaH XOJJa KyHHaard xysaoca Ba TakIU(IIapHH
6aéH sTamu3:

Oynaxkxak  MycHMKa  YKUTYBUWJIADUHUHT  KacOud  TaléprapiuruHu
TaKOMIJITAIITUPHIIAA Y30€K XaldK KYNIUKYWINK FOKOIUETH MAXCYyJIWHH HUIMUN
KUXATIAH THU3UMIIAMITUPHII Macalacuaa MYCHKAIIyHOC OJWUMIIAp TOMOHHIAH
umad YuKuiaraH TacHUOT moiaeBop acoc cudatuma Y30€K XaIKWHUHT
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WKTUMOMH Xa€T, ypd-oaaT, aHbaHa, MAbHABUM Kapalll Ba KaapusaTiap yTa 0aaunii
aKC OJTraH XOHaHJAJIUK JKAHPJAPUHUHI MYCUKUH-IIEBPUN acoCliapy, XaJK
KYLIUKJIapuaa MyaisiH MyXUT HMHBUKOCH, BOKEaOAaHMJIMTH, Typjuya Ba3UsAT Ba
mapouTiapra 6eBocura €K OMIBOCUTA OOFIMKIUTH, XaJK MYCHKAa MEPOCHHHUHT
KaTjlaMJapuHU TeJaroruk s>kapa€HilapHu KacOWil KOMIIETEHTINH, (PaoausaTiau Ba
KpEaTuB METOJOJIOTUK EHAAIIYBJIAp aCOCUJa WIMHW Ha3apuil KUXATAAH KUECUU
EHAINIIY IapT;

Oynakak  MyCHKa  YKUTYBUMWJIAPUHUHI  KacOud  Tal€prapiuruHu
TAaKOMWJIAIITUPUIIJAA YJIAPHUHI WXKOAKOPJIMIMHU aWHAaH MWIUIMA MYCHKA
VOKOAMETU aHbaHaJIapyu acoCuJa TaIKWJI JTHUIL, MYCUKUW TEPMUHIIADHU TYFpPHU
KYJUlal, MYCHUKUM-HAa3apui OWIMMIIAPHU MyXTa Srajulallid, XaJlK KYIITUKYUIUK
HAMYHaJIApUHMU Kyislalid Ba 4YONFy acOobiiapAa MXKpPOYMIMK MaXOpaTUHH
OIUMPUIIHUHT  MEJArOTMK-IICUXOJOIMK  IIapT-IIapOUTIapy, TAabJIMMHUM  Ba
TAlIKWJIWMK [IaKjgapu (ayaIuTopusi Ba ayJUTOPUSAAH TalllKapu, MYCTaKHII

TaBJIMM),  Ma3MyHHM,  MeEXaHM3MJapu  Ba  YKyB-ycnyOWil  TabMHUHOTHU
TaKOMUJLIALITUPULL;
Oynaxak MYCHUKa VKUTYBUUCUHHU KacOui TanéprapJauruHu

TaKOMWJUTAIITUPHINIA, aBBajlaM Oo0p,y30€K XK KYIIMKYUIUK VOKOIUETUHUHT
MYCUKUW-IIEbpUM  (OMJIaBUA MapocuM aWTUMIapd, MaBCyMHH MapoCHUM
alUTUMIIApU, MEXHAT KYIIUKJIApU, JUHUKA aWTUMIIAP, SPKUH MaB3yJiM auTUMIAp:
KYIIMK, sJUla, Jiarmap, TepMa) acociapu, OyHAa MYCHUKUNA OXAHTHH acapHUHT
MIehbpUN OXaHTH OwWiaH Oup-OMpUTra MYTAHOCHO KEJIMIIH, OOFJIUKIUTH, Oup-
OMpUHM TYIAMpHUII KaOU TaMOWMIUIapra acOCIAaHMIIU, MEeIaroruK TU3UMHU, IIapT-
IapOUTIIapy Ba IUJAKTUK acociapu xamaa “¥Ycro3- morupa’ TU3UMH Ma3MyHHU,
TapTHOM XaMJla YHU amaJira OIMUPHUII MEXaHU3MJIApU UILTA0 YUKHUIIIH;

MyCHKAa TabJIUMU HYHAIMIIHAA Tajdabanukka KaOysn KWIWII Kapa€Hu -
KacOmii (WKOaui) MMTHUXOH HATHXKajJapu acocuaa KaOysn KWiIdIigaH Oorial,
yIapHH MYHTa3aM MYCTaKuWl WXKOJIKOPJIMKKA, WXKOIMI WILIApra, MYCTaKWJ
TQBJIUMUHU TYFPU TAlIKWJ 3THUII Ba MYaMMOJIM Ba3USATIM TONIIHUPUKIAPHUHT
€YMMUHH TOTMHINTa TU3UMIIA YPraTull;

Yy30eK XaNK KYMIMKYWIUTH BOCUTACHUIA MYCHKA YKUTYBUHMCHHUHT KacOWit
TaR€prapIuTruHu TAKOMUJUTAIITUPHUIIAA MYCHKA (GAONHAT TypaapH (YOJIFy1a UXKpO
STHIN, KyWJall Ba MYCHKWW-HAa3apuil CaBOJXOHJIHK)IAH KEHT QoimanaHuiran
XOJa YJIApHUHT TIEeJaroruK, KacOWd MKOAKOPJIUTMHU TaKOMUJUIAIITHPHII
Kapa€Hura TaAKuK KAJIUII,

PeciyObninka memarormka coXacum ONHMA  TaBJIMM ~ Myaccacalapuiaa
Tali€pnanHaétran Oyla)kak MyCHUKa YKUTYBUMJIAPUHU KacOui Tal€prapiauruHu
tabauM  WyHanmumuaudr  JITC, wamaka tamabnapu, VYKyB JacTypiapuHU
XIKAMHU3HUHT MWIJIUA MEHTAJIUTET XYCYCHSTIapuaaH Keaud YMKKaH XoJja
MyHTa3aM TaKOMHJLJIAIITAPUO OOPHILL;

Oynaxxak MYCHKa VKUTYBUYUCUHUHT KacOuit Ta€prapiIuruHu
TaKOMWUIALITUPHUIIA YKYB pexkajaru siKka, 1adopaTopusi, aMaIiii MallFryaoTiapu
Oop Oynran TtasHu Mycukuil ¢anmapau ykutumga 100% “koHmepTmencTtep”
KYPHABO3JIUTUHU TabMUHIIAILL
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Onuii TabIuMM MyaccacajlapJla MYCHUKA TabJIMMHHU Vy3UTra XOC aMalldi
XYCYCUSTIAPUHHA DJbTUMOOpra OJITAaH XOJJa MOCHAIMITAPWITAH, NIYHUHTACK,
MyCUKUH 4oiry acOo0nap, HOTa €3yBJIM OJJIEKTPOH JOCKalap OWlaH TYIUK
TabMUHJIAHTAH Ba JKUXO03JIaHTaH ayIUTOPUsIapaa YKATUIITHY TAITKHJI STHUIII,

doiigaianuIrad axaduéraap

1. V36ekucron PecnyGmukacu Ilpesunentunnnr 2017 imn 7 despaniaru
“Y36exncTon PecnyOnMKacMHM SHaqa PHBOXIAHTHPHMIN Oyifmua XapakaTiap
cTparerusicu TyFpucuna’’tu 11D-4947-con dapmonn // Y36exucron Pecriybnukacu
KOHYH XyxoKatiapu Tymiamu. — TomkeHT, 2017. — 6-con. — 70-mona.

2. Mup3zuéeB UI.M. Mwinuit Tapakku€r HYIMMHU3HU KaThUAT OWIIaH JaBOM
TTUpUO, sHTM Oockuura kytapamu3 // Acapnap. — l-wuna. — TomkeHT:
V36exucron HMVY, 2017. — B. 45.

3. Ucsnor P.I'. Ba Gomkanap. Onuii TasiuM Myaccacanapu mnpodeccop-
VKUTYBUMJIADUHUHT MajlaKaCUHU  OIIUPHUIN  TEeXHOJoTusuiapu. MoHorpadusi.
Tomkent, @an. 2011. — b. 154

4. Kapomaros @.M. V36ek xank mycukacu Mepocu. // XX acp. Tepma, suina,
Kapcak, kupuil Maxosacu. TomkeHT, F.Fynom Homumaru AnaOuér Ba caHbar
Hampuéru. 1985. — b. 2-23

5. MycnumoB H.A. Bbynaxak kacO TabiuMu VKUTYBUMJIAPUHU KacOui
makutantupuul. TomkeHt, @an, 2004

6. U6poxumoB O.A. «V30ek XanK MyCHKa MKOAH» (METOIMK TaBcusuiap I
kucMm), TomkeHt, 1994 ii. — b. 62.

7. U6poxumoB O.A. Makom Ba MakoH. MoBapoyHHYXp, TorikeHT, 1996 1.

8. MyciumoB H.A. bymaxkak kacO TabaIuMu YKUTYBUMJIAPUHU KacOwMii
makyutantTupuul. TomkeHt, @ax, 2004

9. IlamxmueB K.b. V36ek XaJK KYIIHUKYWIUK HXKOIUETH. VKyB KYyJUIaHMA.
Tomxkent, 2022. — b. 274.

10. Tomumosa XK. S"KI/ITYBLII/IJIapHI/IHF KOMIIETEHTJINTUTa KYWWIaIUTraH
tanabmap. Meroauk Kyuanma. TomkenT: @an Ba rexHonorus, 2010. — b. 125

11. KOnpomer Y.IO. Makommap cuicuiacu acocuaa OYyiakak MYCHKa
VKATYBYMWIAPUHUHT TadakKyp Ba WIAPOKWMHHU FOKCAJITUPHUIIHUHT T[€JaroruK-
MICUXOJIOTUK mapT-mapoutiapu: Monorpadusi. — Tomkent: Haspys, 2017. — b.
39-40.
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JTUCTAHIIMOHHOE OBYYEHUE B C®EPE BBICILIETO
OBPA30OBAHMS M ETO OCOBEHHOCTH UHTEPAKTUBHOT'O
JTIMAJIOT A

®apxyranHosa Ceeriiana I'ycMaHOBHA
Loyenm, @®I'BOY BO Huscnesapmosckuii
20CY0apCmeeH bl YHUBepcumem

JluctaHuMoHHOE O0ydeHHe B cdepe BhICHIEr0 OOpa3oBaHUs MPEICTaBIACT
OJIHY W3 UHTEPAKTUBHBIX METOA0B oOydyeHus. TexHonorus mudppoBOro KOHTEHTA
CTAHOBUTCS ~ O0pa3oBaTEIbHBIM  HMHCTPYMEHTOM, KOTOPBIM  XapaKTepuzyeT
oOpazoBaTeibHYI0 3(P(HEKTUBHOCTh, a TaKXKe MPU3HAHWE HOBBIX TPeOOBaHUI B
TpaHCHOPMUPOBAHUM  TpaekTopuu oOyuenus. B 1uudpoBom  oOydeHuun
00BEIUHSIETCSl TPENOJIaBaHUE TEXHUYECKUX pelIeHHd u oOydeHue B (opmare,
KOTOPBI COOTBETCTBYET CETOAHSANIHEMY IUPPOBOMY MHUPY PabOTHI U 00yUYEHUS.

[TocpenctBom HMuTepHET (KOH(EPEHICBI3U, OHJIAWH-BCTPEYH, BEOMHAPHI,
BUIe0-aynuodaitnel, GopyMsl U T.1I.) SIBISIOTCS MPOIYKTUBHBIMHU CPEIICTBAMU B
JIOCTH)KCHUU DJIEKTPOHHOM KOMMYHUKAIIUU M ObICTpoi cBs3u. [lo mporpammam
JMCTAHIIMOHHOTO O0pa30BaHMs, B Pa3HBIX CTpaHAX MHUpPA CETrOJHS, OOydaercs
0oJiee MUIMOHA CTYACHTOB, HIMEHHO TO3TOMY 3a MOCIEAHUE NEeCATUIICTUS YHCIIO
BYy30B 3HAUMTENIbHO YyBeIM4YWIOCh. (CoO3Mar0TCsi HOBEHIINE WHHOBAIIMOHHBIE
texHosorun  Citrix ~ Multistream HD, koTtopele TO3BOJAIOT  CO3/1aBaTh
MHOTONIOTOKOBBIE coennHenus, B I[CA ceancax.

C mnomompio cuctembl  GoToMeetihg M BBICOKOW TEXHOJOTHUYHOCTH
TEIE(POHHONW CBA3M TPEIOCTABISICTCS CBOOOIHBIM JOCTYNT ~ K €XKETOJHBIM
MacCOBBIM OTKpBITHIM (opyMam u BeOuHapam [1]. Kommberotepnas cereBas
cucreMa HanmonanpHoro 1nentpa mo oopazoBanuio CNET CENTRE NATIONAL
D'ENSEIGNEMENT A DISTANCE (CEND, ®panmusi) obecnieunBaeT
JTYCTaHIIMOHHOE oOydeHue Oosiee yem y 350000 momws3oBateneit B 120 crpanax
Mupa. BHenpeHrne KOMMYyHUKAIIMOHHBIX KaHAJIOB o0ecrneunBaeT moAroToBky 2500
KYpCOB.

[lo mporpammam JUCTAaHIIMOHHOTO OOpa30BaHUs B 3aMaJHBIX CTpaHax
cerofHsi 00yJaeTcst 60jee MIUIMOHA CTYJECHTOB, HMEHHO MOATOMY 3a TOCTEIHHUE
NECATWIIETUS YUCIO BY30B 3HAUMUTENIBHO yBenW4yuiaoch. KommbroTepHasi cereBas
cuctema HammonaneHOoro TIeHTpa 1O  oOpa3oBanuto Centre  National
Denseignement a Distance (CNED, ®panmnms) obecneunBaeT MUCTAHIIMOHHOE
obydenue Oomee yem y 170000 monw3oBateneit B 120 ctpanax mmpa. CereBas
cuctrema CNED mnpu mnomomu aucTaAaHUMOHHOTO oOpa3oBanusa (FAD),
HalpaBJieT Ha JOCTYN K 3HAHMUSIM U HUX 3BOJIOIMU B paMKaxX JHUCTAHIIMOHHOTO
oOydeHus (B IMPOKOM CMBICTIE) U TTepeaavn 3HAaHUH.

Cucrema CEND ocymecTBiIsIeT KOHCTPYKTHUBHBIM JUAJIOT TUCTAHIIMOHHOTO
oOydyeHus B (¢opmaTe BHACO-ayAuO(ailJIoOB, C ONpPEACIICHHbIM HaOOpOM
HEeoOXoquMoM HHQOpMAIMK JIEKIMOHHBIX W MpakTH4yeckux 3aHstuid. DL -

o0pa3oBaTeNbHBII ~ MHCTPYMEHT,  XapaKTEepU3YyIOUIUHcis  o0pa30oBaTesbHOM
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3G ()EKTUBHOCTHIO, B TAPAHTUPOBAHHOM KAadyeCTBE U MPU3HAHWU HEPOPMAIBLHOTO
oOyuenus [4].

DL - »5T0 30HTMYHasi KOHIIEMIMA C OOratbiM CIIOBAPHBIM 3aIacoM,
BBICOKOTEXHUYECKAsI MOJAEPKKA B MoAaue HU(POBOro pa3HOOOpa3usi OXBATHIBAET
HECKOJbKO  HalpaBiIeHUW pa3HOMl moArotoBku. B mudpoBoMm  o0yueHuu
oOBeUHSETCS TMpenojaBaHhe TEXHUYECKHX pelleHui u olOydeHue B (opmare,
KOTOPBIM ~ COOTBETCTBYET  CETOJHSIIHUM  TpeOOBaHHSM TIO  TMOATOTOBKE
cnenuanucra u ero HurtepHer oO0yueHusa. OHnailH-oOyueHHe oOecrneynuBaeT
J0CTyl K 00pa3oBaTesibHOMY onbITy. OHIaH KiIacchl MpeiaraloT BO3MOKHOCTH
AKCTIEPUMEHTAIBLHOTO OOYYeHHMS KaK JesSTEeIbHOCTh, BBIXONSIIAS 3a pPaMKH
KOHKPETHOrO Cilydyasi, aHaiu3a B TexHuyeckoM oOydenuun. Mogens J[.A.Konba
(1984) okcrepUMEHTAILHOTO OOYYeHHUs Ui CTPYKTYPHPOBAaHUS — Y4COHBIX
MeponpusITHi o0ecrieurBaeT OCHOBY JJISI MHTETPALIUU PEaTbHBIX MPUIIOKEHUN B
OHJIaliH 00pa3oBaHUE. DKCINEPUMEHTAIbHAS TEOpHUsl OIpeaesieT o0yuyeHue Kak
«TIpoIIeCcC CO3JaHus 3HAHUH Yepe3 TpaHCPOPMAIIMIO OTbITay», B KOTOPOM OCHOBHOE
BHUMaHUE YJEJsieTcsl mpoleccy mpucnocobnenus. B pesynbraTe smmupuueckoe
AIIEKTPOHHOE OOyUYEeHHUE TIPEBpaIlaeTCs B MeJaroruky oHlaiiH- o0yuenue [2].

Kananckue ynuBepcutetsl DL 1eHTpanu3oBaHbl B KjacTepax KaHAJICKUX
TOCYJaPCTBEHHBIX YUPESKJICHUN B TAKHUX PETUCTPAIIMOHHBIX IUIaTGopmax, Kak:
OntarioLEARN, eCampus Ontario, Contact North (Onrapuo), eCampus Alberta,
BCampus (bputanckas Komxym6wus) u Virtual University of Canada (UVC) -
KOHCOPLUYM KaHaJICKUX YHUBEPCUTETOB.

VY OonBIIMHCTBA KAaHAJICKUX BBICIINX y4eOHBIX 3aBeneHuit (69%) DL BaxeH
U1 X OyIyIero, HE3aBUCHUMO OT cekTopa; oonee 60% ydeOHBIX 3aBemeHuii ¢ 30
000 u Ooisiee CTYIEHTOB CUUTAIOT, YTO ATO CIOCOOCTBYET MHHOBAIUSAM B cepe
oOpa3zoBaHUsI.

Amepukanckoe yHuBepcuteTthl DL mocpeacTBOM  coTpyaHUYECTBA C
pa3sTUYHBIMUA YHHBEPCUTETAMHU-MIApTHEpAMU 00€CIeunBalOT 00pa30BaTEIbHYIO
mwiarpopmy MOOK ¢ caMbIMu TIpecTHKHBIMU y4eOHBIMU 3aBeAeHUsIMU. boree
70% MOOK mnpoBoasarcs na Coursera, a 60% wu3 Tex, uro mocTymubl Ha EdX
CO3/1aHbl YHUBEPCUTETAMH, BXOIAIIUMU B peUTUHT 150 nydmmx.

@®paHiry3cKkasi MEKYHUBEPCUTETCKAs (eepars JTUCTAaHITMOHHOTO O0YYeHHS
(FIED) o6benunsier 35 u3 85 yHuBepcuTeToB U exerogHo mpunumaetr 30 000
CTYJICHTOB JJI TOJYYCHHs CTETICHH OaKallaBpa U MarucTpa MPaKkTHYECKH BO BCEX
mucruIuimHapHbIX obnactsax. CormacHo gaHHbIM France Stratégie, ¢paniy3ckuit
DL wmHororpanen. B mocmemnue ronmbr (dpanmysckuit  HEDL ocoGenno
MOAACPKUBAET LeHTpanu3aiuio, npoasuxenne MOOC u uHTEpHAMOHATU3AIIHIO.

NutepakTuBHBId  mpouecc  OOydeHMs, BKJIIOYAET MpEnojaBaHUE U
HocJIeytoliee 00y4eHue, XapakTepU3yrolee NpoLece nepefayd MHCTPYKTHUBHOM
uHQOpMAITMK MEXIY JBYMS CTOPOHaMH (MHCTPYKTOpAaMH U y4YallUMUCH),
KOTOPBIM  MO3BOJISIET  ydyallemycsi mpuoOpectd HeoOxoaumble 3HaHus. OH
BKJIIOYAaeT B ce0sl Kypchl, IporpaMMbl W JpYrol oOpa3oBaTeNIbHBIM OIBIT,
MPEAOCTABISIEMbI TPAJAUIIMOHHBIMU CPEACTBAMM IE€YATHOW JTOKYMEHTAIUU WU
OHJIAMH B  paMKaxX BCEro CHEKTpa MPEAOCTABICHUS  JTUCTAHIIMOHHOMN
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MHCTPYKTHUBHOM HHpopmauuu. [laxke depe3 MyJIbTUMEIUNHBIE YCTPOWCTBA AaKT
oOlIeHUsT MHOTJAa BKJIIOYAET JBYCTOPOHHUH OOMEH MEXAy YyJallUMHCS H
MPEINOIaBaTENsIMU WU CO CBEPCTHUKAMU [3].

TexHonornyeckue npeoOpa3oBaHUs YCUIMBAIOT PaCIIMPEHNE BO3MOKHOCTEN
B OOy4Y€HHH, CO3/1aBasi HOBbIE OTHOUIEHUS K 3HAHUSAM, IMOPOXKAass IMOIJIMHHbBIE
notpebHocTH U (HopMbl 00yUYeHUs U TPeOys HOBBIX CIIOCOOOB JOCTHKEHUS ITOTO
oOy4eHusl.
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JOCTOH N KPOUYUNJIMK AHBAHAJIAPHU

Xynaioepranos Camanaap Ky3zueBuu
Ypoy, Hocpouunux éa madanusm
Kagheopacu npogheccopu

baxmm mwxpo xapaéHuga JocTOHAArd xap OUp TacBUpra Moc cy3, MEebp Ba
Kyl TormmO, aBXra 4uKa Oopaau, Y3JapuHUHT TabOupu OwilaH aWTraHja,
«KanHAuAMy». AWpUM XonaTiapaa y THHTJIOBYHIApPra MyposkaaT 3THO, yJapHUHT
JTUKKATHHU ¥y3ura >xkand KuiuO Ttypaau. JIocTOH aBk HyKTajgapura €TraHfa,
OaxXIMMHUHT TaBJa Xapakatiapw, OOIIMHU capak-capak KWIHIIH, IyMOupa Exu
YONFy aHcaMmOnuHU Oup MyBo3aHaTAa OOpUO-KenWImM Kyl Ba mebpra (apum
X0JaT/Aa XUKOs Cy3ura) KYIuinO, SXJIUT PUTMHUK XOJATHHU I03ara KeITHPaJIHKH,
xap Oup Mucpa ry€ oTuianb YMKKaHaai Oyraam.

V36ek XanK JOCTOHJIAPHHHMHT Xa3WHAJOPH, MAIIXyp Oaximm Dpramr moup
KymauOynoOyn yrnu (1868-1937) xank wmxonuéruna 3abappact Oaxmu Do3ui
Nynnom yrmm (1872-1955) 6miaH TeHT TypaauraH caHbaTKOpAHp. Arap Posm
Nynmom penepTyapuiaard JOCTOHIApAA KAXPAMOHJIMK SIOCHHHHT aHbaHANAPH
KYNIpOK VpUH TyTca, Opraml MOUp Kyilaran acapiapia HWIIKAN-POMaHTHK
MaB3yjiap €TaKuuaup. Dpraui moup JOCTOHUMIUK CaHbATHUHU Oaquuid KUXATIaH
IOKOpH TOFOHAra KyTapAu, SNUK OaJuuii Maxopatu, axonud oOpasznap, xa€Tuit
naBxajnap sipatuil canbatu Ominan 6oitutau. Iy tydaitnm 1 opacuaa yHaaH 31Uk

acapyiapHM FosIBUM-Oanuuii OapkaMmon Tap3jaa, caiikan Oepu0 KyilalmiHM TakKo30
14


https://www.cu.edu/sites/default/files/GoToMeeting_User_Guide.pdf
http://archives.refad.ca/recherche/constructivisme/constructivisme.html
https://scholar.google.com/scholar_lookup?journal=%C3%89tudes+de+Linguistique+Appliqu%C3%A9e&title=Formation+et+technologies+en+Am%C3%A9rique+duNord:+Carrefour+de+mise+%C3%A0+distance+et+de+proximit%C3%A9+pour+leslangues&author=A.+Martel&volume=13&publication_year=1999&

aTap d1U. Dpraul WOoWp Kyiularad xank acapiapu nuunaa "['ypyrou" Typkymumaru
"PaBmanxoH" A0CTOHM Oaguuil TY3aUIUTH, XalK4YWI pPyXd, THI Ooiuru,
AYMOHMpaHU HO3MK YajUIIM, TEPMAJIAPHU Y3Ura XOC Ma3MyHaH »03u0aaop Exu
MYHIJIM aWTUIIM OwiaH axpanuOd Typaad. baXmMHUHT TepManapu Y3UHUHT
IIUPUH3A00HIUTH OWJIaH THUHIJIOBYMIIAp/AA IIABK-3aBK OarvlLIaiian. Dpraml moup
Kyinaran OolIKa XajK JOCTOHJapu KaTtopu, "PaBmianxoH'"ga xam ymymoOarnapuit
bukpnap, cudarnap, 33ry HUATIAP KUILIWHU TYJIKUHJIAHTUPAIUTaH Aapa)xana FosT
camumuii udonananrad. Jloctonna rysan YamOun ropTuzaa Bosira erraH ABas,
YHUHI MypaOOHiicH - 3JIHUHI Kapamiik, MypyBBaTIU CYJITOHHU JIOBIOpak ['ypyriau
oOpasznapu sHru4ya >kujio OuigaH cepMa3MyH raBiaidaHaau. Papmian Ba
3yIXyMOPHUHI MyXa0b0aTu TacBUpPH 3aMUpHUAA SIUMU3HUHI MHCOHUN XYPIIHK,
TEHIJIMK, MeXp-madkaT, OJaMUIIUK, IYCTIMK Ba MapJUIMK KaOu onmkaHoO
dazmnatiapu HaMmo€H OyIaau.

JlocToHaaru KaXxpaMOHHMHT y30K cadapra *yHalld THHIJIOBUYMIJIAPTa YHUHT
xaéTra uynnanMa onumu Oynu6 Tyronaau. Dpraml moup Kyinaran ['YpyrauHuHT
PaBmianra Hacuxatnapu Xyaad XaJKHUHT TWJIWIAH alTHIa€TraHaail TyroJca-aa,
YHUHT HYTKUJa OTajapra Xoc KyWWHYaKIWK, FaMXypiuK, (ap3anaura OYyirax
YyKyp MeXp-Myxa00aT AIMpUH WIKK U3TUPOO Omitan Oup OyTyH XOJJa aKc HTaJlu.
by nmaHp-macuxatiap 4yyKyp axJIOKMi ~Ma3MyHra osra Oynu0, yHOa wapn
purutnapra Xoc 9HT AXmM cudamiap dciatwiagu. by HarmMa oxaHru cy3
Ma3MyHHUJAaH YMKKaH XO0JIJIa MapJOHAaBOp Ba XKYIIKUH XapakTepuna udomacuHH
tormanu. JyMOupa Kyiu paBOH PUTMHUK YCIyOHJa KEHI PUBOXK OJMaraH, amMmMmo
cy3aaru xojaT TepMaHHU alTUM WXKpocua udoaaianraH.

"PaBmian" HOCTOHUAA TYpJIM ICUXOJIOTHK, U3TUPOOIU PYXUH XonaTiap Ky
yapanau, )xymiaaaH, KaXpaMOHHUHT KOH WHMFIa0 alTran cysnapuaa PaBmiaHHUHT
Y3uHM TapOusuiad YcTupraH oajatura OYiraH 4YyKyp XypMmaT Ba SXTHPOMHU
udoanaHTaH.

Wurnaii-iturnaii - ano OynauM, siaaTUMIaH Kymno Oymaum. YamOunmait
ANaTUMIAH, YIyF apKOH JaBilaTUMJIaH. TepMa MYHIJM, Aapijd OXaHI OpKalu
(Murmiiapra Xoc SKUH IIAKIUAA) KaXpaMOHHUHT PYXHH XOJATHHH, FOAT TaOWUit
Ba TAbCUPJIU TACBUPJIANIN.

JIOCTOHYMIIVMK CaHBATUHHUHI TAapUXWK PHUBOXKJIAHMINI >KapaéHHUIA Y3Ura Xoc
WKPOYMIIMK MakTaOllapu IMaKUIaHuO Kenrad. Xap Oup wmaktad JOCTOHIAp
MaB3yCH Ba WXKPO YCIyOH, MKpOUmMiiap TapKHUOHW Ba HaMOSTHAAIApU OWJIaH aKpano
Typamu. Y36exnmcronma Camapkann, CypxoHmapé, Kamxamapé, Xopasm Ba
Kopakanmok JOCTOHYMIMK MakTablapu MaBXKyn;, Xap OuUpH KpO yCIyOW Ba
MycHKacu OmiaH HaMOEH Oynasu.

Camapkann noctonumuk mMakrtadbu (bymynryp, Komb6oi, Hypota, Kypron)
KaXpaMOHJINK-0aX0IUPJIMK JOCTOHJIAPUHHA IDKPO JTHIN OWjaHMamxyp Oyiras.
JlocToHmap pedyuTaTHB-ACKIAMAIlMOH, TOMOK ycioyOmma mymOupa Kypiauruaa
aiTtu6 kenunran. Xap Oup noctoH 5 TagaH 10 Taraya TakpopiaHu® TypyBuUH
HarManapaaH wuOopat Oynrad. Kyinapum kanrta, KUYMK JAuana3zosja. Apum
XoJaTiapaa XUKosjap xaM ayMOupa >KYpiuruja mxpo STuiraH. Tepma xyaa
cojaja, aHbaHara OYVHCyHraH XoJijia alTuiuO, acocwil ypfy IHIebpUil Ba Ha3MUU
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MaTHIapra Gepuirad. Mnpuk HamosHmanapu - ®o3un Uynnom yemu (1872-1955),
Opram KymanOynoyn yrnu (1868-1937), [Iynkan moup (1874-1941), Ucnom
moup (1874-1956) Camapkann makTaOu IOKCak Japakara KyTapuJWIIWra KaTTa
Xucca ~ KYWIMIITaH.  YJIApHUHT  penepryapuia  «Aamomurmn»,  «Exrop»,
«KynTyrmuiny, « ABazxon», «COXuOKUpoH» kadu YHIa0 JOCTOHJIAp YPUH OJITaH.
Kamkanapé noctonunmnuk wmaktadbu (Fyszop, Illaxpuca63, Ywupokuu,
Kamamu, Sxkabor, JexxoHoOoa) Y3 pemnepTyapu (akcapusaT KaxpaMOHJIMK-
0axooUpIMK  JOCTOHJApHUAaH  «ANMOMHID», «ABa3xoH», «KyHTyFMHIID,
«ypyrnmy, «Ipanu Ba [llepanu» Ba 6.) Ba mxkpo ycinyou OunaH axpanud Typasu.
By makTab HamosiHIanmapu JOCTOHJIAPHU 3aBK OWJIaH IIYX, KyBHOK, KYTapUHKHU
pyxXna anuTuInaau, HaFMallapyd pEeuMTaTUB Tap3/ia EKUMIIM XapakTepaa WXKpOo dTUO
KeJMuHrad. Ymly wMakrtadura XaMm JOCTOHJApHU TOMOK yciyouga, aymoOupa
KYPIUTHAA WXKPO ATUII XOcaup. Xap Oup JnocTtoHaa 15 taraua TepmMa MYCHKHUA-
NO3THUK Mynja aituirad. Kyinapu kanra, 1MONMAa30HU KUYUK, PUTM-YIIYOBU PaBOH.
Xank KyiriapuaaH xaM keHr doiinanann6 kenuHrad. MupHK HaMOsSHIamapHaaH -
Ab6nynna moup Hypamu Vrmu (1874-1957), Xynoiikyn Oaxmu Huézos, Xampo
moup, Komup Oaxmu PaxumoB. Xo03upru KyHJa YJIApHUHT I[IOTHPIJIApU
V36ekucron xank Gaxmmnapu lllomypon Gaxmu Toraes, AGmykaxxop Gaxiiu
PaxumoB Ba Oolkanap ycro3jaapyu aHbaHaJlapUHU IaBOM STTUPMOKAAIAP.
Cypxonnapé mocToHUMJIMK MakTabu XIX acpHUHI MKKUHYU SIpMH Ba XX
acpyapja JOHFU KeTraH OaxXIIWYWINK CaHbaTU Mapkaszu Oynrad. by naBppa smia0,
wxon dtran Oaxmumnap boricyn-lllepo6on mocToHuMnuk MakTabu — OuiiaH
oormukaup. by maktab HamostHAanapu HadakaT IOCTOH alTHIN, OalKu TepMadu Ba
aymOupaun cudartria xam Mamxyp Oyiuiirad Ba ymly aHbaHa XO3UPIH KyHrada
caknanu6 kenMokna. Cypxongap€ mocroHunnuk maktabu (boiicyn, Lllepobon,
Kymkypron, Iypun, JleHoB, AHrop) Boxa MyCHKa YCIyOMHHHT MYXUM KHCMHU
0ynnb, KaxpaMOHJIMK-0aXOIUPIUK JOCTOHJIAP MXKPOCH acOCHN YpUH srajuiaiian
(«PaBmiany, «I'ypyram», «XoHAALIN», «AINOMUID), «ABa3xoH», «KyHTyFMuinmm,
«Oit mapua» Ba Oomka). Jlocton wxpounnapuau CypxoHmapéna Oaximm Eku
103001 (ky3 Oomm) ne6 atamaau. Vxpo ycnyOou peduTaTuB, TOMOK (MUKH OBO3)
aHbaHayapura OVicyHraH, AymMOupa >KypJIuruaa mwxpo dTuiaau. Xap Oup JTOCTOH
tepmasiapu 10-15 Ta Harma opkanu aTuO KenuHraH. TaHTaHABOPIUWK, >KO3HOATH
XapakTepJara Wxpo nymoupa Kyinapu Ownan xamoxanraup. CypxoHaapéra xoc
OYIraH «KYHFUPOKYA HAFMAanapy» XaM JOCTOHIAp/a KyIIaHHO KelWHraH. Mupuk
HamosiHganapu - Illepra Oaxmm beknazap yrmm (1855-1915), Mapnonkyn
ABnmuékyn yrau, Ymap Cadap yrmm, Axman roz6omm, Yopu 10300mmm, Xomuép
Ab6nynazapkapuMm yrmm, XymBakt MapnoHkynoB, Myxamman 6axmm bepaukynos,
VIApHUHT WIOTHPIApH - Y30eKHcToH xank Oaxmmuiapu Illo6epmu Bonraes,
Ab6nynazap IloénoB, boOopaitmm MamatmyponoB Ba Oomkanap. CypxoHmapé
Boxacuna «['ypyrnm» HOCTOHUHUHI 32Ta BapUaHTH, «AJIMOMHII» JTOCTOHUHUHT
40ta BapuaHTM KEHI TapkaiaraH. YmOy MakTa0 BakuIapyu TOMOHHJIAH
«Anma-nazapy, «OmuuHOek», «OunuuHOp», «KenuHoi», «AMHp KOYIWY,
«JpHazap», «YIyroil» KaOW JOCTOHJAp XaM WKOJ STWIraH. DpKakiapJaH
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Talmkapu, Oaxmu aémnap XaMm ym0y MakTad HaMmo€Haalapu OYIWIlraH, yiap
opacuna Mzzaroii, Ynyroi, Xanymoii, Kuzcynys Ba Oomikanap 6op.

Xopa3M JOCTOHUMIIMK MAaKTaOu YTMHUII JAaBpiapjaH Mamxyp OYiaud kenra.
Vpra acpnapna Ilumonuii GaxXmMYmIMK MAaKTabl HOMHHH OraH. XO3UPrU KyHJa
Xopasm Boxacu, Kopakanmoructon Ba TypkMaHUCTOHHUHT TOIIXOBY3 BUJIOSITUHU
Kampal onrad. JIoCTOH WKpouywsiapu Xalk opacujaa OaxIiiu, JOCTOHYH, KUPOB Ba
xanda (aémnap) HomMu OwiaH OpuTWiIrad. Mxpo yciyou KYIIMKCUMOH-KYHYaHr,
4OJIFy aHcaMOnu xypauruaa. AacamOn TapkuOuna - ayrop, Oynaman, Fuxxkak,
XX acpaan 6omnad - Top, KymiHaid, gqoupa. Xap Oup mocronna 15 tagan 1o 30
Taraya MyCUKUW-TIOITUK WYJJIapu MaBxKyj OYiraH, yjgap TakpopjaHMaras. Tepma
KaHpUJIaH TalIKapu XOopa3M JOCTOHUMJIMTHJA KYUIUK, sjUla Ba amlrysia >KaHpiapu
xaMm YpuH onrad. Jlocton kymmuknapu Xopasma KEHI TapKairaH OYiuO, YHUHT
KyHIapu «HoJiay €KUM «HOJUI» Ae0 aTanrad. Xap Oup Hoja Y3 HoMHra sra OyJraH.
By kyinap V3MHUHI KyWYaHJIWTM Ba OXAHTJOPJIUIU OWiaH axpaiaud Typaau.
Kymuk acocuii »aHp cudaruga raBaiaHagy, XaMJa y JOCTOHHUHI axXpaaMmac
TapKuOUii KUCMU XucoOJiaHau Ba Oy KyHap TypyiM Xapakrepja (Ba3MUH, JTUPUK,
KyBHOK, VHHOKHM, pakcOom Ba X.K.) wkpo odtuwiaau. Iy tydaitnu Xopasm
JIOCTOHJIApU  KO3MOaNop, KYTapUHKUA pyXJa, TabCUPUYAHIUK OwWiaH alTuo
KEJIMHTaH.

Xopa3Mm OaxIMYMINK MakTabu MKKUTa eTakuu - «Mponuit» ned aramyBum
mumosnii (Manrut, Kyarupor) Ba «lllupBonuii» (XuBa) makrabura 0ynuHaau. by
MakTaljap MOCTOHJAp pernepTyapu, WXKpO yciyOW Ba HOJIFYy aHCaAMOJIM TapKuOu
ownan ¢dapknanagu. «ponuit» Oaxmmnapu TocToHIapHU ayTop Ba Friokak (Eku
ayTop, aoupa) xypmuruna, «lupBonuit»iap sca aytop (Top), Oynaman (Exu
KyliHail), Fuxoxak Ba goipa Kypiauruaa Wxpo STUlanu. Typid MaB3yjaru
nocToHnap (KaxpamMOHJIUK-OaXOIUPJIMK, POMAHTHUK) VpHUH OJran. Xopasm
JOCTOHJIAPUHUHT EPKHUH, >KapaHTAOp KYIIUKYWINTA Ba MYyCUKUM Tanaddys -
HIeBacCH YyJApHUHT MabliyM KUCMIAPUHUHT alloXyja KYIIUK cudaThaa KeHT
TapKaJUIIUTa UMKOH Oep/Iu.

Xopasmaaru y30€K JOCTOHUMIIMK CaHbaTH OOIIKAa MakTabjapra MaHCyO
Oaxmmnap ycnyouman dapk kwiagu. by epma cy3 Oaguxaryinuru acocuit poi
VitHamaiu, cy3 €Ku 1mebp MaTHH TOM MabHOJa BapuaHT cudaruiga oepuamanin,
MycuKa (Kyi Ba alTHM) €TaK4YWINK Kuiaau. Mxpo kapa€Huga nocTtoHumIap €3ma
MaHOamapaan xam (oimpananumanu. XopazMaa JOCTOHIAPHU OaXIIUHUHT Oup y3u
AKKa WKPO OTUINM OwiaH Oupra, aHcaMmOJ WKPOUMIIUTH XaM KEHT TapKaJraH.
bynna yu-Oem kwmugan wOopaT ycTo3 Oaxmy pax0apiuruga MKpoudusap
ancamOnu Ty3unagu. Jloctonnu ycro3 ayrtopaa ("Mpouwmit" maktabura xoc) €ku
topaa ("LlupBonuii" wmakrabuma) Oommmaian, Koirammapu yHra Fmxokak Ba
Oynaman Owman xyp Oynmumann (XX acpman 6onutad ymoy ancamMOn TapkuOuTa
KYIITHa# Ba jopa KUpuO Keyau). AHCamMOIT )KYPHABO3JIUTH TOCTOH KylH-OXaHTIapu
(HONa) XUJIMA-XUJUIMTUHU Ba TYPJIM XapaKTepUHU TabMHUHJIAWIU. JIOCTOHHUHT Xap
Oup KYMUFU MyailsiH Hola (HabMma)da WXKPO 3TUIAau. Xap Oup KYIIHMK-TepMma
V3UHUHT HOMHJIAH TallKapH, Kyl TY3WIHIIM, PUBOXH, IIAKIH, JaJ Ba YCyJUIapu
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Ownan axpanub Typaau. YmOy HyKTan HazapaaH Xopa3m Oaxiuiapu yCTO3IUK
MaxopaTtura 3ra Oyiaran MOXHp KyIUKIniIap cudatuaa Xxam TaHWITaH.

Xopa3M JOCTOHUYMJIUTH penepTyap TapKUOW KUXATUIAH XaM Y3HUra XOC
xycycuamiapra sra. "I'ypyrimn" pgoctomnm Ba yHuHr 100 maH OpTHK BapuaHT-
JOCTOHJIApYM KEHI TapKairaH, Oomka Makrtabmapra xoc Oymnran "Anmomumn"
KaxpaMOHJIMK JIOCTOHM ydpamauau. XopasMJa €TaK4d YPUH drajularal UIIKUM-
POMAHTHK JTOCTOHJAPHUHT aKCApUATH YIKAMU3HHUHT OOITKa XyayIapuaa MaBxKy/l
sMac.

Xopa3zmaa spkak Oaxmuiap Ousan Oup Katopaa aén Oaxmmiiap Xam (aoi
0ynu0, ynapau xanda aed aramraH Ba yTMuiga yiaap (akar aémiap aaBpacuia
Ky#namran. A€miap ¥Kpocuaaru AOCTOHJIAP XHMC-XashKOHTra OOMmMru Ba Kamora
SKUHJUTH OujlaH axkpanul Typanu. YmapHuHr penepryapuna «Toxup Ba 3yxpa»
CUHTApW POMAHTHK (MIIKWI) JOCTOHJAp MyXUM VYpuWH osramiaiau. JlocToH
KYIIUKJIapy TapMOH (KYJ1 CO3M) Ba JoipajiaH noopat 4oJary aHcaMmOJIu KYpiauruaa
WKpO >Thiran. MupuK HaMosHAanapy - Y36eKnCToH xank Gaxmmcn Bona Gaxiu
(KypGonuazap) A6xymracs (1899-1994), xo3upri KyHma - Y30SKHCTOH XalK
Ooaxmunapu Ao6nymia (HopGek Oaxmm) KypOonnazapo, Kamanmap Oaxim
Hopwmaros, ETmMum6oit A6ayniaeB Ba O6o1ika.

Xopasm Oaxmmuinapu Xakuga anpum Kaiaiap X.BamOepu acapmapuma xam
Ky3ra TalnmiaHaad. BUpOK, MapKIIyHOC OJMMM OUpOpTa KOHKpET Oaxmmu Xakuja
MaBJIyMOT OepMmaciaH, yjlap Xakuja [03akd Tap3ia cy3 ropurtaaud. MacanaH, y
myHAail  €3aau:  “‘MasKyp XpecToMarusia acocaH Oaxmuiap TOMOHHAH
alUTWIIyBYM, YIAPHUHT Yy3Japu spartraH, €KU Tap)KUMa KWIraH MIUMOJHA TYypK
XaJIKJIJApUHUHT Oapyacura TaHWIN, YyJlap CEBraH, YJApHUHT Tuiu, (GUKp Ba
VilllapuHu akc STTUPYBUM Marepuaimiap Oop. Ymap y30eKk Xalkud Ba YJIapHUHT
XOHJIMKJIApHW OWJIaH KYIITHU SIIOBYM KUPFU3JIAp Opacuaa KeHT TapKajiraH Ba XamMma
XKoumaa myTop €Ku KYOus3 sKypiauruaa Oup Xuia KyhHiaaHaIu.
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MYCHUKA CAHBATHU COXACUIAT' PAHJIAPHUHTI
VYKUTUWINIIUIA CAMAPAJIOPJIUK KYPCATTUUJIAPHU

. Mycragdaes
Cam/[V Kammaxkypeon
Gunuanu ooyenmu

Mxtumonii Xa€t TapakKKUETH V36ekucTon PecniyOnukacu TabiauM TU3UMHU
ongura Oup Kartop ¥yTa MyXUM Ba J0Jd3ap0 BaszudalapHu amaira OIIKUPHUII
MacaJlaCUHU ajloXMJla Ba3uKa KWiInO Kyimokna. bymapnan adipumiapu cudartuia
TabauM cudaTy Ba camapaJopiUTUHU TyOaaH sXmuiami, ¢aHaap, MaB3ylapapo,
TabIUM OOCKHUWIApU YpTacCUJArd ajoKaJOpJIMK Ba y3BHIJIMK MyaMMOJIADUHH Xall
KWINI, TabJIUMHUHT Oapya y4YyH OYHUKIWTHHM TabMHUHIANI, JTyHEHUHT
PUBOXJIAHTaH WIMUN-TABIUMUN MyXUTH OUJIaH WHTErpaIUsIallyB KapaéHIapuHu
TE3JIATHIN KaOuaapHU KypcaTtuO YTurm MyMKuH. byHai MyaMMoiapHH Xajl KUJIHII
Makcaauaa YKyB-TapOusl kapaéHura MOAYJUTH YKUTHII TEXHOJOTUSTIAPUHU JKOPUT
ATUII TabJIMMIA KyHUard UMKOHHUSATIAPHU 04n0 OepuIlra Xu3Mar KUIaIu:

TabJIUM Xapa€HU Ma3My HUHU
TaHJIaI, PeXalallTUPUIIL,
JIOMMXaJIall, TAITKIJI KAJTHIII,
amMaJira OIIMpHUI, OOIIKAPHUII Ba

TaLJIMMHHUHI CI/I(l)aT Ba
caMapaJlOopJIMI'MHHA

OIIIMPHIII, YHU
WHIVBUIyaJUIalll,

CH(l)aTI/IHH Ha30paT KAJINII
METOJOJIOTUACHHI
TAaKOMUJIJIAIITUPHAIIT,

YKyB XapaéHujia TabJIUM
cyObeKTJIapu-Tieiaror Ba Oy naxkak IejiarorjiapHu
VKYBUM XaMKOPJIUK KacOuit

d)aOJ'II/IHTI/I Ma3sMYHHWHHHI KOMIICTCHTIIMJIUT'MHHA
SHI'M HIaKJUIApUHUHT TAKOMUJLIAIITHUPHUILL.
ro3ara KCJIMIIIH.,

MamnakatTuMu3  TabJUM  THU3WUMH  OJJUra TabiauM  cudatd  Ba
caMapaJopJIMTUHU OIIMPHUI, YHUHT OYMKJIUTYA, WHCOHMAPBAPIUTH XaMmja IIaxcra
HYHAITHPWITAHINTH, TABIUMHUHT Oapua OVFUHIIApU OpacHard Y3BUIINKHH,
IyHE TabJIUM MYXUTH OWJIaH WHTETpalUsIIallyBUHU TabMUHIANI Kabu OUp KaTtop
MyXUM J0J13ap0 BazudamapHu Oaxxapuill MacaJaCuHU KYHIAJIAHT KAJTUO Ky IH.

MycuKa TabIuMH YKATYBYUCUHUHT TIEIArOTHK TAXXPUOACH YHUHT (HaOIUITH
KacOWii MaJaHUSAT Ba MEJArorMK MaxopaTd MYCHKa (DaHIapuHUHT caMapaiu
TalIKWAA OTWIUIIM Ba onu0O OOpwIHMIIMAAa MYXUM axaMuaT KacO JTaju.
VKUTYBUMHMHT — TeJArorMKk  MaxopaTd  Typid  TapkuOMii  KHCMIIApHH
OupramTHpaguran KOMIIJIICKC acocuaa TaBcu(IaHTaH IIIAXCHUHT
WHTETpanysiamran cudarta Xxucobd1anau.
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1. Mycuka TabpiuMH YKUTYBUYMCH V3MHUHI MaJaHUATH OWIaH axpaiauo
TYpHIIIH KEPaK;

2. Mycukuii (paoJIMATHUHT FOKOpH Oaauuii cudatu OuiaH axpanud TypHUILH
KEpaK;

3. Mycuka TabiMMH YKUTYBUMCH KyJa KEHI MYCHKUN AyHEKapalira sra
OYIUIIM KEpaK;

4. Mycuka TabJIUMU YKUTYBUHCH KYN KHpPpaIM MYCHKAIIYHOC OYJIHIIN
KEpaK;

5. Mycuka TabiauMu YKUTYBUUCH — IICUXOJIOT OYIIMIIN Kepak;

6. [legaroruk >xapa€HHU XO3UPrd 3aMOH Tajabyiapu acocuja TalIKWI 3Ta
OJIUILIHN KEPAK;

/. Mycukuii OuinuM, KYHMKMa Ba MallakalapHH y3uja MysKaccam STTHpPraH
OYIUIIM Kepak;

CaHpaTIIyHOCTUK Ba Mejaroruka (axkyiabTeTH MyCHUKa WYHAIUIINAIA TaXCUIT
oylaétraH Tanabanap yuyH Tajgabiap OyryHTH KyHAQ KyAa KUAIuWA. Y Y3UHU KEHT
KaMpOBJIM TabJIUM OJITaH YKUTYBYM Ba MYCHKauu cudaThIa HAMOEH KWJIMIIH
Kepak. YKyB Hutapuia Tamaba MycHKa acGo0mapH, Xop AUPIKEPH TeXHHKACH,
BOKaJ KOOMJIMSATIIApU, MYCUKA YKUTHUIII METOJIUKACH, MYCUKA HAa3apHsICH, MYCUKUIA
OMJIMMITAPUHYI KEHTAUTUPHUII Ba XOKA30JIapHU MyKaMMaJl 3rajulaiid Kepak.

VKUTYBUM KaHYAINK GUINMJIOH 3 KACOMHM MyXTa SrajjiaraH Ba 3aMOHABHil
NeAaroruk TeXHOJOTHsUIapJaH MOXUpoHa ¢oiinanana ojaauran o6ysica, y Kelaxak
aBJIOJHM XaM NIYHYAJIMK OWUJIMMIIOH Xap TOMOHJamMa OapKamoJ HMHCOH KHJIHO
TapOusnai onaau. Onuil megaroruk TabiuMaa OVinakak MyCHKa YKUTYBUMIIApUHU
nefgaroruk Qaonustra Tau€piamga Ba MYCUKUN (aHiapJaH — MYCHUKA YKUTHII
METOAMKACH, MyCUKA Ha3apHsCU Ba TaXJIWJIHU, XOp Ba XOPUIYHOCIUK, TUPHKEPIUK,
YOJFYy WKPOUMIUTH KaOuiapjaaH OWIUM Ba Majakajapd Ba OHI MYXUMH Y3
TaHJaraH kacOmapura MyHocabaTh MyXuM YpuH TyTamud. by Oopama mycuka
TABIUMU HYHANIMIIHAA TaXCUJ oJlaéTraH TajabanapHW OWIUM, CaBHs, MYCHUKHUI
Taiiéprapiivk Ba kacOra MyHocabatiapu Typiimda OVIMIIHHN XaM TabKHUIJIa0 YTHII
xowu3. by Ypunaa ynapuu y4 Toudara axxpaTuiin MyMKHH:

1. Mycuka Oyitnda 6a3aBuii MabJiyMoTra sra OyiraH, KacCOMHM CeBaJHUTaH,
KeNTycHuJa YKUTYBUM OVIHIN Op3yJlapyd amaira OIIMIIM Y4YyH 3apyp Ouium,
KYHMKMa Ba MajakajapHH 4YyKyp dSrajulamra acTOMAWI HWHTWINO VKUIUTaH
tanabanap;

2. Mycukara UKTUIOpU Ba KOOWIIUATH MaBXKyJl, JICKUH, Oapua (aHmapra xam
acTOMAMI KU3UKABEepMailIUraH Ba Y3JIapUHM Kelaxak (aonuaTuia 3apypiiuruHu
XUC KuiaMmaiauran Tamabanap. bymap nemaroruk  (paoNMSATHUHT  TYpJU
TOMOHJIAPUHM MyXTa Y3IaTUPUO OJIOIMaKIuIap.

3. by toudanaru tanabanap YKyB IOpTUTA ¥3 XOXHUII — UCTAKIApUTa KapIiu
MaxOypaH Kupub KoiraH Oynub, Oy ymapHH YKUIIUTA V3 TabCUPUHHU YTKa3aju.
VYnap nenarornuk kacoOuma YykuO Typub kenaxkakaa Oy coxaja MIIUIAIIHUA acOCHI
MaKcaa Kuau0 KyinMauan.

Mycukuii TabauMm yHanumuaa Ganaap UHTErPALMICH IIyHAAN KYpPUHUII
KacO stanuku, OyHaa xap oup dan y3 HaBOaTHAAa UKKMHYM, YYUHYU Ba X.K. Oapua
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MYyCUKUW,  aMaquid  —  Hasapuid  Owjaumiap  JKaMJaHMacuHUA  y3HJa
My’KaccamJIALITUPraH XO0JiJa KEpaKiu KYHHKMa Ba MajlaKaJapHU Y3JIallTUPUIIHU
TaK030 3Taau. MacanaH, 4OJIfy WKPOUMJIMIH MaXOpaTWHU drajlall y4yH MYCHKA
Hazapusicu (MycukaHu udoJa BOCUTANIAPU), YOIFY WXKPOUWINIH, (HOTa YKUII)
MYyCHKa acapyiapy TaxJWIUHHU, XOp Ba XOPIIYHOCIHK (aHua dca Kyiliai, Ha3apui
CaBOJIXOHJIUK, IUPUKEPIUK, XOp apaHXKUPOBKAacH, acapjap TaxIwid Oyinua
MabiyMm Omnumitap 3axupacu tTanad kuinHaau. Ly 6ouc xap 6up dhan YKUTyBUHCH
y3u napc Oepa€tran ¢GaHHMHT Y3UTa XOC XYCYCUSATIApuIaH Keaud YHuKuo
TanabanapHu MEJAaroruK TEXHOoJorus (aonausTura Ttan€pnad OOpUIIM Kepak
Oynaan. Xo3upru KyHJa ONMM TabJUM TH3UMUJA OY HYHanmuuaard HIUIapHU
Ky3aTHII Ba TaxJIMJ KWWl IIYHH KYpcaTaJAWKH, MyCHKHH TabJIUM HyHAIHUIITUAA
daonuar roputaépraH npodeccop — YKUTYBUMJIAPHUHT aKCAPUATU TasadajapHU
TEXHOJIOTHK (haonusaTra Taiépnaira y3uHu xed Oup amokacu uyk ned owitanu. by
ui ownad myrymuianuinHy “Tlenaroruka” danu €xu “MycrKa YKUTUII HA3apUACH
Ba MeToaMKacu’ (aHW YKUTYBUWIAPUHUHT UIIH €0 Kapamand, €Ki ymMmymaH Oy
umra d2pTHOOp OepummMaiiau. bynra ca6a® OupuHuugan mpodeccop —
YKUTYBUHJIADHUHT Y3mMapuHu ymoOy daonusTra Tai€p sMaciukiapu Oyca,
UKKUHYMJIAaH OYIIFyCcH TeNaror — KaJpJiapHU TEXHOJOTHK Qaonusarra Taiépnad
OOpDHWIIHUHT  WKTUMOWH,  cu€cuid  3apypaT  cudaTHaard  MOXUSTHHH
TYITYHMAaCITUTATUD.

bynaxak Mycuka YKATyBUMJIapUHU KacOuil aonustra tai€pnam oup dan
Joupacuia sMac, 0anku YKyB pexanarud Oapua QaniapHu VKATWIUIIHIA SIXJTUT
TU3UM aCOCHJa TAlIKWJ 3TUJICATMHA KYTWITaH HaTHXKara SpUIIAII MyMKHUH. SIbHH
MYCHKaHU XOp Ba XOPIIYHOCIHK, JAUPWIKEPIHUK, BOKaI HWKPOUYWINTH, MYCHKA
HA3apUsCH, YOJIFY WKPOUMIIUTH, MYCHKa TapuXd, MYCHUKHH acapiap TaxJIuju,
MyCcUKa VYKATHII MeToaukacu (O0y anmap TamabaHUHT Oyiaaxak MyCHKa
YKuTyBuUMcH  cudarugard  GaoausATHIA MyXUM  YpUH  TYTyBYd  (aHiap
xpcobnaHanu) kabu (anmap VKUTWIMINM >kapaéHuaa kacOra Tanépnam Ba
TEXHOJIOTHK >kapaéHra Taiépiam unuiapu Oup — Oupu OuiiaH y3BUH OOFJIMK X0JI1a
amajra omypuica Ba TaAOUpJIapHUHT (MAIIFYJOTIIAPHUHT) Xap Oupu O0CKHUMa —
00cku4 Oynakak YKUTYBUMIAPHU TAhJIUM >KapaéHUHA MOXUPOHA WIIFOP TEarOruK
TEXHOJIOTHSI acoCHJa TallKWiI dTUINra TaiépracaruHa y Oup OYyTyH TH3UM
cudaruga camapaaopivuk Kach 3Taau.
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MUSIQA BILAN DAVOLASH
Abduraxmanov Qarshi Xolxo¢jaevich
GulDU “Umumiy tibbiiy fanlar”
kafedrasi mudiri, t.f.n., dotsent
Shernazarov Farxod Hagnazarovich
GulDU Tibbiyo fakulteti
dekani, t.f.n.,dotsent v.v.b.
Xudoyqulov Shuxrat Xudayqulovich
GulDU “Umumiy tibbiiy fanlar”
kafedrasi katta o ‘gituvchisi
Fayziev Olim Ayubovich
GulDU “Umumiy tibbiiy fanlar”
kafedrasi katta o ‘gituvchisi

Annotatsiya:Mazkur maqolada musiqa san’atining inson organizmiga shifobaxsh ta’siri
hagida so‘z yuritiladi.
Kalit so‘zlar: davolash, inson, musiga, ohang, ruhiyat, tabobat

Hayotni musiqgasiz tasavvur qilib bo‘lmaydi.Uning inson kayfiyatiga,
sog‘ligiiga ta’siri beqiyos. Ammo hamma turdagi musiga ham birday
yogavermaydi. Har bir insonning o‘ziga yogadigan go‘shig‘i, kuyi bo‘ladi.

Olimlar Ibn Sino yaratgan musigaga oid asarlarning fagat bir gismi bizgacha
etib kelganligi hagida ma’lumot beradilar.

Shulardan biri «Musiga bilimiga oid to‘plam» bo‘lib, buyuk hakim
tovushning sezgi a’zolariga ta’siri, uning yoqimli va yoqimsizligi, tovushni
eshitganda lazzatlanish yoxud nafratlanish hissining paydo bo‘lishi  kabi
masalalarga to‘xtaladi. Unda musiganing Kishi hayotiga ganchalik zarurligi hagida
ham fikrlar bayon etilgan.

Olimning fikricha, inson tabiatan yoqgimli narsalar orgali yengil tortsa, uning
aksida orom yo‘qolib, nafrati paydo bo‘ladi.

Musiga bilan yigitlar jangga kiradi, bayram shodiyonaga aylanadi, odamlar
hordig chigaradilar. Odatda musiga yordamida murrakkab jarrohlik amaliyotlari
bajariladi.

Asrlar davomida tibbiyot insonning mehnat va muhabbatga bo‘lgan
gobiliyatini yo‘qotmasligi uchun sog‘lom, faravon hayoti uchun kurashgan.
Moziyga bir necha ming yillik tarixga ega bo‘lgan «Navro‘z», «Lola sayli», «Hosil
bayrami», «Qovun sayli», «Uzum sayli», «Sumalak gurungi» kabi mavsumiy
bayramlarda xalq karnay, surnay, doira, nog‘ora sadolari jo‘rligida o‘zining
jismoniy harakati orgali qo‘shiqg kuylab, ragslar ijro gilingan.

Ana shu tadbirlar insonni ruhan tetiklikka, jismonan bardamlikka chorlagan.
Masalan, gosh o‘yini, yelka o‘yini, bosh o‘yini, oyoq va go‘llar o‘yinlarini buyuk
tibbiyot allomalari inson ruhini yanada ko‘taruvchi omil, deb baholanganlar.

Abu Ali Ibn Sino tavallud topgan gishlog‘i - Afshonada bolalik chog*larida
ud va tanbur chalish bilan mashg‘ul bo‘lgan ekan. Zamondoshlari — hakim tabiblar
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allomaga taglid qilib, cholg‘ularni o‘rganib, davolashda musigani keng
go‘llaganlar.

Yana bir misol. Ma’lumki, Oybek uzoq vaqt (17 yil) davomida og‘ir dard
bilan olishgan, ammo ruhi tushkunlikka tushmagan, chunki bu ulug® adib musiga
san’atini jon-dilidan sevgan va tinglab huzur gilgan.

Natijada sog‘ayish umidi paydo bo‘lib, bemorning jismi va ruhiyatidagi
yashovchanlik kayfiyati so‘nmagan:

Xastamen...Fikrga, tuyg‘uga to‘lib —

Oy menga hamgadam — sokin yuramen.

Sog‘aysam bir kuni yozaman te‘yib,

Hislariga galbimni goe ‘shib yozamen.

O°z ilmu-amalini a’lo darajada bilgan shifokor — ulkan san’atkor.

Ma’lumki, nayni botqoqlik va suvloq yerlarda o‘sadigan oddiy gamishdan
yasaydilar. Tanasi bo‘g‘in-bo‘g‘in bu o‘simlik yo‘g‘onlashmaganidan so‘ng kesib
olinadi va undan navosi ko‘ngillarni sel giluvchi musiga asbobi paydo qgilinadi.
Juda oddiy va eng ko‘rimsiz o‘simlik, ichi ham g‘ovak. Lekin mohir cholg‘uvchi
nafasi ila undan shunday mahzun ohang taraladiki, bamisoli olamning jamiki dardi
mana shu ohangga jo bo‘lgandek.

Bu ohang -nayning, gamishning gqo‘shig‘i...

Asabning to‘g‘ri rivojlanishiga va uning faoliyati takomillashishiga ko‘p
narsalar ta’sir qiladi. Biroq biz ularga doimo e’tiborsiz bo‘lamiz. Masalan,
ko‘pchilik kishilar kundalik eshitadigan milliy musigalarimizni asabga ganday
ta’sir borligi xususida bosh qotirmaydi.

Vaholanki, me’yorida eshitildigan musiqga sog‘lom Kishilarga ganchadan-
gancha kuch-quvvat baxsh etadi. Hattoki bemor asablarini joyiga tushirishga ham
yordam beradi.

Shveytsar etnografi O. Shtel «Gipnoz va tetiklik vaqtida xalq ongiga ta’sir
o‘tkazish» kitobida gadimgi Xorazm tabiblari o‘lim to‘shagida yotgan bemorlarni
surnay, nog‘ora, doira yordamida tetiklashtirishga harakat gilganliklarini yozib
goldirgan. Fagat unda ganday musiga chalinganligini yozib o‘tilmagan.

Balki, bu muciga «Surnay navosi»dir yoki «Surnay lazgisi»dir, degan
taxminlar borki, u fagatgina sog‘lom kishini kuch - quvvatga to‘ldirish emas, balki
bemorni jonlantirish va harakatga keltirish xususiyatiga ham ega.

Tabiblar gaysi cholgu asbobi qaysi kasallikka yaxshiroq ta’sir qilishini
yaxshi, bilishgan. Masalan, vazmin musiga ohangi qon bosimni pasaytirsa, rags
musigasi esa gon bosimni oshirish xususiyatiga egaligini bilganlar. Hozirgi vaqgtda
ruhshunoslar (psixologlar), ruhshunos-shifokorlar (psixoterapevlar)ning ko‘pchiligi
turli ta’sirchan musiqa ohanglaridan foydalanishayotir. Aynigsa, mumtoz
navolarning shifosi, yuksak navolarning shifosi yuksak.

Hindistondagi Boxum universiteti olimlari mumtoz musiga tinglashning
yurak mushaklariga ta’sirini aniglashgan.

O‘tkazilgan tadgiqotlar natijasida bastakor Motsart yaratgan musiqiy
asarlarni tinglash arterial gon bosimini tushirishi, Shtraus bastalagan kuylar esa
puls va stressni kamaytirishi aniglangan.
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Mazkur tadgiqotga 120 nafar kishi jalb etilib, uch guruhga ajratilgan.
Birinchi guruhdagilar—ochiq havoda, ikkinchi guruh vakillari—shovqinsiz xonada
mumtoz navolarni tinglashgan. Uchinchi guruh a’zolariga esa POP yo‘nalishidagi
musiqalar eshittirilgan.

Natijaga ko‘ra, mumtoz navo tinglashgan har ikkala guruh
ishtirokchilarining arterial qon bosimi, puls soni va stress gormoni migdori
kamaygani gayd etilgan.

POP musiqgasini tinglagan Kkishilarda esa bunday ijobiy o‘zgarish
kuzatilmagan.

Shunday qilib, olimlar yana bir bor ruhiy xotirjamlikka erishish uchun
ko‘proq mumtoz kuylarni tinglash kerak, degan xulosaga kelishgan.

Masalan, yaxshi mashqdan tashgari go‘shiq aytish sog‘ligni saglash yugori
darajaga ko‘tarish degani.

Qadim ul-ayyomdan so‘z va musiga mugaddas sanalib kelingan. Dunyo so‘z
tufayli yaralgan bo‘lsa, inson jismiga jon musiqa yordamida kirgan. ”So‘zda sehr
bor, she’rda esa hikmat”, degan hikmat bejizga aytilmagan-bunda bir olam ma’no
bor.

Inson xayotida go‘shigning hamisha o‘z o‘rni, o‘z vazifasi mavjud — u
ermakka to‘gilmagan, havasga aytilmagan, bekorchilikdan eshitilmagan: qo‘shiq
kishilarni yashashga, kurashga chorlagan, mehnatga, muhabbatga ruhlantirgan,
dardu gayg‘uga malham, baxtu - quvonchiga sherik bo‘lgan... Qo‘shigning xalq
orzu-armonlarining ifodasi, xalq ruhiyatining ko‘zgusi hisoblanishi shundan.

O‘tmishda qo‘shig matnini xalgning eng donishmand, eng tajribali, eng
mashhur shoirlari yozishgan. Eng go‘zal, eng ma’noli, eng ta’sirchan so‘zlarni
tanlab-tanlab yozishgan. Bulbul bilan bahs boylashadiga mohir bastakorlar ularga
kuy bastalagan, qumrini dog‘da goldiradigan xushovoz hofizlar ularni yonib ijro
etgan. Qo‘shiq bizda ana shunday mugaddas, ilohiy bir mo*’jiza sanaladi.

Xulosa qilib aytganda, go‘shig ko‘ngillar malhami. Sog‘inganda, xotiralar
bilan yolg‘iz golganda, quvonchlardan yuraklar shodlanganda qo‘shiq tinglaging
keladi. Vatan madhi, onalar ta’rifi, muhabbat dardi qo‘shiqga aylanganda ohanglar
qudrati dil-dildan his etiladi. Sehrli ovoz, nolali sozlar sasi, insonga ato etilgan
tengsiz ne’matlardan bo‘lgan so‘z birlashganda qo‘shiq dunyoga, yuraklar
go‘shigqga aylanadi.

Kimdir san’atga oshno bo‘libdimi, demak, uning ko‘nglida birovga
yomonlik qilish niyati bo‘lmaydi, chunki go‘shiglar, eng avvalo inson galbiga
ezgulik, insoniylik kabi bokira tuyg‘ularni olib kiradi. Beg‘ubor fazilatlarga oshno
etadi.

Darhaqiqat, san’at insonlarni ezgulikka, ulug® ishlarga ruhlantiruvchi buyuk
kuchdir.

Aynan inson galbiga yagin qo‘shiglar hagida so‘z borar ekan, shuni
ta’kidlash joizki, aslida qo‘shiq ham go‘zallikning bir shakli, timsoli.

Go‘zallikning mohiyatini anglamagan inson, hayotdagi o‘rnini tushunib
yetmagan kishi qo‘shiq gadrini ham bilmaydi.
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Go‘zallikni eng ichki tuygular bilan anglagan insongina oddiy bir bargning
shivirini tinglab ham halovat topishi mumkin.

Hagigtan ham yaxshi so‘z, maromiga etkazib go‘yilgan qo‘shiq shikasta
ko‘ngil malhamidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.Abdurahmonov M., Rahmonov N. Madaniyatshunoslik. O‘quv go‘llanma,
to‘ldirilgan va qayta ishlangan ikkinchi nashri. Alisher Navoiy nomidagi
O‘zbekiston Milliy kutubxonasi nashriyoti. —Toshkent: 2015.
2.VnueB X.H.OcHoBHble mnonoxeHuss ydyeHuss HMOH CuHbl 0 My3bIKaIbHOM
I/ICKYCCTBC.S’,36€KI/ICTOH JaBJjiaT CaHbaT Ba MaJdaHUAT HHCTUTYTH
xabapnapu.Tomxkent, 2018/2(6), 27-29 6.
3.Islomov D.Sharg musigasining kelib chigishi. O‘zbekiston davlat san’at va
madaniyat instituti xabarlari. Toshkent, 2018G*2(6), 32-35 b.

XONANDALIK ASARLARINI O‘RGATISH JARAYONIDA
YONDASHUVLAR: MUAMMO VA YECHIMLAR

Tursunov Abduraim Ramazonovich
Termiz DU Musiqiy ta’lim

kafedrasi mudiri, dotsent
Annotatsiya:Ushbu maqolada vokal musiga pedagogikasining tamoyillari asosidaxonandalik
asarlarini o‘rgatish usullarini takomillashtirish hamda ovoz appatatining tuzilishi va xususiyarlari
to g risida fikr mulohazalar bildirilgan.
Kalit so"zlar: xonanda, vokal, tamoyil, ovoz apparati,ashulachilik ovozini, emperik , kosentrik ,
primar ton, rezanatorlar.

Bugungi kunda umumta’lim maktablari musiga madaniyati darslarida
xonandalik asarlarini o‘rgatish usullarini takomillashtirib borish o*gituvchining eng
muhim vazifalaridan biridir. O qgituvchisining bu vazifalarni bajarishi bolalar yosh
psixologik-fiziologik va musiqgiylik xususiyatlarini yaxshi bilgan holda vokal
musiga pedagogikasining tamoyillari asosida xonandalik asarlarini o‘rgatish
usullarini samarali qo llashga bevosita bog ligdir.

Xonandalik asarlarini o‘rgatish usullarini takomillashtirish vokal musiga

pedagogikasining go yidagi tamoyillariga asosida amalga oshiriladi.

Ta'limda ketka-ketlik va uzluksizlik tamoyili. Ta'lim jarayonida soddadan
murakkablikka asoslanib kuylash malakalarini shakllantirishga garatilgan.

Badiiy-musiga va vokal texnik tamoyillarining birligi. Kuylashda ikki
muommoni bir vaqgtda hal gilishga asoslangan bo'lib ashulachilik apparatida
ashulachilik ovozini hosil gilish va unda kuylashni mashq gilishdan iborat.

Alohida yondoshuv tamoyili. Har bir o quvchining psixo-fiziologik va
musiqgiylik  xususiyatlarini  hisobga olgan holda kuylash malakalarini
rivojlantirishga garatilgan.
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Muntazam mukammallikka erishish tamoyili. O quvchining mustaqil ravishda
shug ullanishi, 0z ustida ishlashiga alohida e tibor berishi ya ni mustaqil ta limni
amalga oshirishga garatiladi.

Ushbu tamoyillar asosida vokal pedagogikasida o gituvchi va o quvchining
birlashgan faoliyatida xonandalik asarlarini o‘rgatish usullarini takomillashtirish
uchun quyidagi mavjud usublardan foydalanish magsadga muvofiq bo’ladi.

Cholg uli uslub. Bu uslubdan cholg'u jo'rligida ijrochining mavjud ovoz
diapazonida ovozni rivojlantirish ustida ish olib boriladi.

Emperik uslub. XVI-XVIII asrlarda amaliyot asosida shakllangan uslub. Italiya
maktabining vokal pedagoglari mahoratli xonanda bo"lishi shart deb hisoblaganlar
va “Men kuylagandek kuyla” shioriga amal qilganlar.

Konsentrik uslub. Uning asoschisi kompozitor, vokcal o qituvchisi, xonanda
M. Glinka hisoblanadi. Ovozni kuylash uchun qo'lay notadan boshlab pastga va
tepaga rivojlantirishga garatilgan.

Primar ton uslubi. Qulay tondan ovoz diapazonini rivojlantirish bo’lib
konentrik uslubga yaqin. Asoschisi nemis pedagogi Fredrix Shmitt. Ovozni primar
tovushdan ya ni kuylash uchun qulay tovushdan boshlab kuylatish, ishlashga
asoslangan bo'lib konsentrik uslubga yaqin uslub hisoblanadi.

Ushbu uslublardan foydalangan holda har bir o qgituvchi oz uslubida
darslarni tashkil etishi lozim. Musiga murakkab psixologik- fizologik jarayon
hisoblangani bois musiga darslarida vokal - xor ishlari, xonandalik asarlarini
kuylash o‘quvchilarni ahlogiy - estetik tarbiyasi uchun o‘gitishning eng foal shakli
sanaladi.

O quvchilarda xonandalik asarlarini kuylash malakalarini shakllantirish
bevosita musiqiy eshitish gobiliyatining rivojlanishi bilan bog‘lig. “ Ovoz apparati
fagat eshitish orgali gabul gilingan hodisalarnigina uzatish mumkiin. Ashulachilik
apparati bilan qulog yaxlit tizimdir. Ovoz apparati eshitish orgali nimani gabul
etsa, aynan ushani ifodalaydi. Bolalikdan eshitmaydigan kishi ovoz apparati
sog lom bo’lsa ham gapira olmaydi. Qayerda bolalarda vokal tasavvurlar to'gri
shakllangan bo'lsa u yerda yaxshi xonandalik ovozi yetishib boradi.” 2

Ovoz apparati tomog, xiqgildog, halgum, nafas ravogi, ovoz pardalari
bog‘lamlari, rezanator va har xil mushaklardan iborat.Xigildog ovoz paydo qilish
apparati vazifasini bajaradi. Tomogning xalqum devorlari tomonidan nafas yo‘li
boshlanadi va ovoz ravog‘iga tagaladi. Har bir kuylovchi erkin nafas olib ya’ni
nafas tamom bo‘g‘ilgandan yana nafas olib usha tovushni kuylashni davom
ettiradi. Bu holatda umumiy kuychanlik va tonning aniqgligi har bir o‘quvchini
umumiy jaranglashda moslashga yordam beradi.

Ovoz yumshoq va jarangdor bo‘lsa, bu ovoz tembri yaxshi hisoblanadi. Aniq
barqgarorlik ovozning qaltiramasliligi, har bir tovushni balandlikka chuzib tura
olish qobiliyatiga egaligidadir. Ovozning chidamliligi esa kuylaganda tez
charchamaslik, qiyin va katta asarlarni ijro qilishda ovozning toligmaslik
xususiyati bilan belgilanadi. Qo‘shiq aytishga manand tovush ovoz pardalarining

2 Muxammedova G. Xonandalik uslubiyoti asoslari. T; 2007 y. 13-bet.
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tebranishi hamda rezanatorlarlarning tovushni kuchlantirishi natijasida paydo
bo‘ladi.

Shuningdek, rezanatolar tovush hosil gilish jarayonida o‘z shaklini, hajmini
artikulyatsiya apparati orgali o‘zgartirib turadilar. Talaffuzning aniq yoki noaniq
bo‘linishi artikulyatsiya apparatining faol yoki passivligiga ham bog‘ligdir.
Diapozoni yuqori registr tovushlar bosh rezanotor, pastki registr tovushlari esa
ko‘krak rezanotor deyiladi. O‘rta registr tovushlarini kuylaganda aralash bosh va
ko‘krak registrlaridan foydalaniladi.

O‘quchilarinng ovoz apparatlariga zarar yetkazmaslik va ovozlarini
saglashning muhim sharti ovoz diapozonlarini to'gri aniglash va ishchi
diaponlaridagi notalardan tashgariga holda vokal go'shig kuylash malakalarini
izchilik bilan rivojlantirib borishdan iboratdir.

Xullas, sof intonatsiyada kuylash, aniq idrok etib, tinglangan tovushni toza
ijro etishga bog’lig. Sinfda turli xususiyat va gobiliyatga ega bo'lgan bolalar
bo‘lganligi tufayli har bir o qituvchi o'z uslubida barcha bolalarga mos keladigan
mashqglarni va xonandalik asarlarini kuylash usullarni go‘llashi kerak. Dars
jarayonida xonandalik faoliyati ovoz sozlash mashqglaridan boshanib, bu mashqglar
o‘quvchini navbatdagi xonandalik asarlarini kuylashga ishlari tayyorlaydi.
O gituvchining vazifasi vokal musiga pedagogikasining tamoyillari asosida bolalar
ovoz apparatining to‘g‘ri yo‘nalishda bo‘lishni ta’minlash orqgali xonandalik
asarlarini o‘rgatish usullarini takomillashtirishdan iboratdir.

Adabiyotlar:
1. Muxammedova G. Xonandalik uslubiyoti asoslari. T:, 2007 y. 64 b.
2. Qahhorov N ,,Vokal asoslari” T:, 2008y. 308 b.
3. Sharipova. G. ,,Musiga va uning o‘gitish metodikasi” T:,2003 y.72 b.
4. Soipova D. Musiga o°qitish nazariyasi va metodikasi T;, 2009 y 225 b

SOZ SEHRI
B. Raximov
Urganch davlat universiteti
“lirochilik va madaniyat” kafedrasi mudiri,
san'atshunoslik fanlari bo ‘yicha
falsafa doktori (PhD)

Annotatsiya: Magolada musiga insonlar ruhiyatin ko‘taruvchi galbini yumshatuvchi va
poklashga xizmat giladigan ruhiy ozuga ekanligi hagida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Musiga, kuy, ohang, sozanda, tanbur, dutor, tor, qoradali.

Ma'lumki, “musiqa” so‘zi bizga, asosan, gadimiy kitoblar, xususan, arab
tiliga tarjima qilingan yunon risolalari orqgali Kkirib kelgan. Musiga (yunoncha
talaffuzi ham aynan shunday) san‘atparvar, malaksiymolar ilhom parilari —
muzalar hunari. Muzalar esa xudo — Zevs qizlarining ismi. Shu tufayli musiga
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ular tomonidan yaratilgan mugaddas inoyatlar gatoriga mansub bo‘lib, insonga
ma'naviy go‘zallik, ruhiy ozuga baxsh etish uchun mo‘ljallangan.

“Soz” [1, 16 b.]Janda — yaratuvchi, “cholg‘uchi” [2, 7 b.] milliy musiqa
cholg‘ularidan birida mashq qiluvchi musigachi; mashshoq, navozanda degan
ma'nolarni anglatadi.

Kuy, ohang — inson ruhidagi ilohiy kayfiyat ifodasi. Musigiy asarning
g‘oyasi, tasavvuri dastlab xayolda paydo bo‘lib, so‘ngra ijro tufayli sadolanish
yo‘li bilan jonlanadi, muayyan kuy shakliga aylanadi. Biror bir cholg‘u asbobida
kuy chalish, insonlar galbini yumshatadi va ularni ezgu niyatlarga da'vat etadi.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022 yil 02 fevralda gabul gilingan
“Madaniyat va san'at sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-
tadbirlar to‘g‘risida”gi garori[1,1 b.Jtalim muassasalarida o‘quvchi va
talabalarning musiqiy bilim va ko‘nikmalarini oshirish, ularning galbida milliy
madaniyatga bo‘lgan muhabbatni shakllantirish, yosh iste'dodlarni aniglash va
go‘llab-quvvatlash yo‘lidagi yangi munosabat bo‘ldi.

Qadimgi davrlardan ma'lum bo‘lgan dutor,tanbur, shu kabi boshga
cholg‘ularning har birida inson galbining nozik tuyg‘ulariga hamohang sadolarni
izlab topish va ularni mukammal shakllarga keltirishning uzoq tarixi aks ettirilgan.
Qaysi  cholg‘u  asbobi  bo‘lmasin, mohiyatan musiga  amaliyotini
takomillashtirishga, kuy va ashulalarning jozibasini oshirishga garatilgandir.

Sozanda milliy cholg‘ularimizda kuy chalib, mayin sadolarida insonlar
galbini yumshatib va ularni ezgu niyatlarga da'vat etgan. ljrochi sozandalar
(dutor,tanbur, tor) cholg‘u asboblarda chap qo‘Ining yumshoq joyi barmoq uchlari
bilan parda bosib va o‘ng go‘Ining uchida torlarni silab, tirnab harakatga keltiradi.
Qalbdan taralgan cholg‘u sozi ohanglari eng nozik tuyg‘ularni sadolaydi. Ulardan
tashkil topgan ohanglar to‘gimasi esa galbni poklashga xizmat giladigan ruhiy
ozuganing go‘zal va mukammal kuy shakli.

Har bir o‘zbekning mehmonxonasida dutor yoki tanbur kabi biron- bir
cholg‘uning doimo osig‘lig turishi ham xalgimizning ana shu san‘atga cheksiz
hurmati va ixlosidan dalolat beradi.

Xorazm elining musiqiy dovrug‘i gadim dunyo tarixchilari tomonidan e'tirof
etilgan. Ma'lumki, Muhammad Xorazmiy Bag‘doddagi “Ma'mun akademiyasi”
(Bayt ul-hikma)ning sardori bo‘lgan. Rivoyatlarda aytilishicha, olimlar orasida
shifo uslublari hagida bahs ketganda, shogirdlardan biri Xorazmiyga — “Siz
insonlarni  davolashda nimani afzal ko‘rasiz, dori- darmonnimi yoki
jarrohliknimi?”—deb savol bergan ekan. Shunda ustozning “mening vatanimda
ularning ikkalasidan ham musiqiyning shifobaxsh kuchini ustun tutadilar’, —
degan so‘zlari tarixga kirib qolgan.

Avloddan-avlodga o tib kelayotgan gadimiy cholg‘u kuylaridan biri
“Qoradali” haqidagi rivoyat quyidagicha:

O‘tmishda bir podshoni “Qoradali” deb nomlangan oti bo‘lgan. Bir kuni
podsho otining kasalligini bilib amaldorlarga shuni topshirgan ekan: “Men ovga
ketayapman ot hagida menga kim yomon xabar yetkazsa, uning boshini judo
qilaman” debdi. Ot ko‘p vagt o‘tmasdan o‘lgan ekan. Saroy amaldorlari bu hagdagi
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ma'lumotni podshoga yetkazishga qo‘rgib va giynalib turganda saroy sozandasi bu
xabarni podshoga yetkazishni o‘z zimmasiga olgan. Podsho ovdan gaytgach,
saroyda katta bazm uyushtiradi. Bazmda sozandalarga kuy chalishni buyuradi.
Saroydagi mashhur dutor ijrochisi podshodan ruxsat so‘rab yangi ijod gilgan
kuyini chalib berishini aytadi. Kuy shu daraja ustalik bilan ijro gilinadiki, podsho
kuyning birinchi gismini eshitib, Qoradalining o‘zi-ku bu, deydi (kuy xarakteri
shunday tuzilgan, eshitgan muxlis otning yurishlari sakrashlarini his qiladi).
Kuyning ikkinchi gismini eshitgan podsho birdan ot o‘ldimi, deb bagiradi.
Sozandani mahorati va kuy ta'sir kuchi bilan saroy ahli o‘limdan qutulib qolgan
ekan.

Podshoni “Qoradali” nomli otini o‘lganligini saroy ahli, hunarmandlardan
tortib, eng oliy tabaga vakillari yetkaza olmagan habarni sozanda dutorda chalgan
kuyi bilan yetkazgan[5, 161-162 b.]. Bu gadimiy kuyning, anigrog‘i “kuy-
hikoya”ning mohiyati sehrli soz san‘ati inson galbining chuqur gatlamlaridagi xis-
tuyg‘ularni izhor etishga qodirligini dalillashdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022 yil 2 fevraldagi PQ-112-son garori.
Hapsemr Anu Yanruii. Puconau Mmycukuii. V36ekucton Qdannap akaJaeMUSICHHUHT
[apkuryHocauk HHCTUTYTH. Kynésma, uns. Ne 468.
KapomaroB ®.M.V306ekckas uHCTpyMeHTadbHas My3bika — .. 1972,

Martsaky6os O. Makomort — T.: 2004,

Maréky6oB O. Xopa3Mm ayTop MaKOMJIapH Ba OJITH sspuM Makomu. — T.: 2018.

Paxxabwuii 0. My3uka Mmepocumusra o6up Hazap. — T., 1978.

AN ANAVIY MUSIQA IJROCHILIGINING
TARIXIY ILDIZLARI
Raximov Nurullo Narzullayevich
Guliston davlat universiteti Musiqiy
ta’lim kafedrasi katta o ‘qituvchisi

Ananaviy musiga ijrochiligi juda gadimiy tarixga ega bo'lib, musiga
atamasi, musiga asarlari, musiga ijrochiligi kabi atamalar zamirida musiqiy
asarlarni shakllanishi, ijro etilishi va avloddan-avlodga yetib kelishi orgali Sharq
xalglari, O'rta osiyo xalglari, hamda O zbekiston hududida bugungi kunda ijro
etilayotgan mumtoz musiga ijrochiligini shakllanib, musiga amaliyotida va
musigiy ta'limda ijro etilib, targ’ib etilayotganligini guvohi bo lamiz.

An ana atamasi — insoniyatning moddiy va ma naviy boyliklarini 0’z ichiga
olib, musiga ilmining barcha amaliy va nazariy sohalariga tegishli masalalar, xuddi
shuningdek, musiqgiy asarlarni vyaratilishi, ijro jaroyonida yanada boyib,
takomillashib, avloddan — avlodga an ana sifatida o'tib kelishi va hozirgi kunda
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O zbekiston hududida ijro etilayotgan milliy, mumtoz musiga ijrochiligi keyingi
yillarda an"anaviy yoki an"anaviy musiqga ijrochiligi nomi bilan atalmoqda.

An‘anaviy musiga ijrochiligining tarixi hagida arab, fors, turk tillarida
yozilgan musiqiy risolalarda ko pgina gimmatli ma lumotlar berilgan bo’lib, har
bir alloma 0°zi yashagan davrda musiga ilmining amaliy va nazariy masalalariga
e tibor berib, 0’z zamonasida musiga sohasida faoliyat ko rsatgan- cholg u ya'ni
milliy musiga cholg ulari, musiga cholgularini tayyorlovchi xalq ustalari, mutrib
sozandalar, musigashunoslar, hofiz-xonandalar, bastakorlar, ijro etilgan musiqiy
asarlar, ularning nomlanishi, musiqgiy asarlarni tuzilishi, advor, parda, alxon, lahn,
nag ma, jins, jam’, hamda musiga ilmining nazariy masalalariga tegishli musiga
tovushlarini nomlanganligini, tovushlarni turli xil harakatda ya'ni, yugorigi
tovushlarni to xtab turishi hamda, takroriy harakat, umuman musiga ilmiga doir
sermahsul ma’lumotlar 0"z aksini topgan. Yuqoridagi ma lumotlar Al-Farobiy, Al-
Urmaviy, Ash-Sheroziy, Al-Xorazmiy, Abu Ali ibn Sino, Abdurahmon Jomiy,
Alisher Navoiy, Marog'iy, Husayniy Kavkabiy, Darvesh Ali Changiy, Buxoriy,
Komil Xorazmiy, Abdurauf Fitrat va boshqgalarning musiqgiy asarlarida oz aksini
topgan.

Xonandalik san"atining atoqli ijrochilari gatorida Komil Xorazmiy, Ota Jalol
Nosir, Ota G iyos Abdug ani, Muhammad Rasul Mirzo, Xoja Abdulaziz Rasulov,
Mulla To ychi Toshmuhamedov, Isa Xofiz, Madumar Xofiz, Ahror Xofiz, Ilhom
Xofiz, Matpano Ota Xudoyberganov, Matyusuf Xarratov, Madrahim Yoqubov,
Xojihon Boltayev, Komiljon Otaniyozov, Ro zimat Jumaniyozov va boshgalarning
nomlarini alohida aytib otish kerak.

Ananaviy musiga ijrochiligi juda ham keng gamrovli milliy musiga
ijrochiligiga xos rang-barang musiqiy asarlar majmuasi bo’lib, juda ham gadimiy
tarixga egadir. Magom asarlari, xalg kuylari, laparlar, ashula va cholg'u yo'li
ijrosiga xos klassik kuylar, baxshilar ijrochilari va boshqa turli xil asarlar necha
asrlardan buyon xalg xonanda va sozandalari, bastakorlari tomonidan bastalanib,
ustoz va shogird tizimi asosida ijro etilib, bizning davrimizgacha yetib kelib
ijrochilikda go’llanilmoqda.

Bizning davrimizgacha an‘anaviy musiqa ijrochiligiga turli xil munosabatda
bo'lib kelishmoqda. 1970- yillarda an"anaviy musiqga ijrochiligiga alohida e tibor
berila boshlandi. 1972- yildan boshlab an‘anaviy musiga ijrochiligi dastlab
Toshkent davlat konservatoriyasi “Sharq musiqasi kafedrasi” da, keyinchalik
O zbekiston hududida barcha oily, o'rta va boshlang’ich musiga dargohlarida
an anaviy musiga ijrochiligi o"rganila boshlandi.

1990 yillardan 1940- yillargacha an'analar, musiga ijrochiligiga katta e tibor
berildi. O zbekiston mustaqillikka erishgandan keyin esa, ma naviyat, milliy
gadriyat masalalariga katta e'tabor berilib, nafagat musiga dargohlarida, balki
umumta’lim maktablarida ham an anaviy musiga ijrochiligini o'rganish va targ'ib
gilish masalalariga alohida e tabor berila boshlandi.

Albatta, maktablarda an'anaviy musiga ijrochiligini targ'ib gilishda maktab
0 quvchilariga an‘anaviy musiga ijrochiligini mohiyati, tarixi, milliy musiga
asboblari, eng yetuk xonanda va sozanda, hamda bastakorlar hagida ma’lumot
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berib, an‘anaviy ijrochilik yo'liga xos asarlarni eng oddiy ijro yo'liga xos
namunalarini olib, ularni ijrolarini o'rgatish lozim.

Dastlab magom asarlarining nasr yo'li ijrosiga xos asarlaridan Tarona nomli
“Qashqgarcha”, “Soqiynoma”, “Ufar” nomli hamda, xalq ashulalaridan Farg ona-
Toshkent maqom yo'llaridan “Tanovar” va “Yor-yor” va boshqa asarlarni
jjrochilaridan namunalar ijro etilib, agar ijro imkoniyati bo'lsa, “Nasr”, “Talqin”,
“Mug’ulcha”, “Sovchi” va boshqa asarlarni ijrochilarini o' rgatish mumkin.

Mustagil mamlakatimizda yuksak mumtoz kasbiy musiga namunalarini
avaylab-asrash, jonlantirish, ravnag toptirishga garatilgan bir gancha ibratli ishlar
amalga oshirildi. Bu borada O zbekiston Respublikasi Madaniyat ishlari vazirligi
tomonidan 1991-1995 va 1999-yillari o'tkazilgan magom ijrochilarining Yunus
Rajabiy nomidagi respublika tanlovlari, 1992-yili o'tkazilgan Jo rahon Sultonov,
Saidjon Kalonov, Nabijon Hasanov, Komiljon Otaniyozov, Fahriddin Sodigov va
Japog Shomurotovlar asarlari ijrochilarining “Boqiy ovozlar” katta ashula va
dostonchi-baxshichilarning ko rik-tanlovlari (O zbeknavo) gastrol — konserti
birlashmasining viloyat hokimlari bilan birgalikda Samargand, Xorazm va
Farg'onada uyishtirilgan Hoji Abdulaziz Rasulov, Komiljon Otaniyozov,
Ma 'murjon Uzoqov nomlaridagi “Asrlar” navosi yosh an‘anaviy ijrochilar
tanlovlari pirovardida e'tiborga molik yutuglar qo lga Kiritildi. Shu asnoda buyuk
ajdodlarimiz “Nafosat kuychilari” tomonidan ijod etilgan mumtoz asarlarga
gaytadan jon bag ishlagandek bo"ldi va bular milliy-ma’naviy xazinamizdan o°ziga
munosib o'rin olmoqda.

1997-yildan boshlab ko’hna Samargand shahrida har ikki yilda o tkazilishi
an'anaga aylangan “Sharq taronalari” xalqaro musiqa festivali nafaqat
respublikamiz va Markaziy Osiyo mintagasi doirasida, balki jahonshumul
ahamiyatiga molik hodisaga aylandi desak mubolag'a bo’Ilmaydi. Zero, Sharq
mamlakatlaridan tashgari yana Fransiya, Germaniya, AQSH, Angliya kabi
Yevropa va boshga qit alardan tashrif buyurgan mashhur va taniqli musiga san ati
nomoyondalari ishtirok etgan mazkur bayramda tadbir bois gadimiy va mushtarak
an‘analar o'zaro yanada yaginlashadi, ijodiy hamkorlikka keng yo'l ochildi,
golaversa, jahon xalglari o'rtasida tinchlik, bargarorlik, hamjihatlik o rnatilishi
ishiga salmoqli ulush goshildi.

Ayni paytda festival bois O'zbek mumtoz kashbiy musigasini jahon
“Sahnasi” uzra targ'ibiga keng yo‘l ochildi. Xususan, O zbekiston xalg artisti,
“Ofarin”mukofoti sohibi (2001) Munojot Yo'lchiyeva 1997-yili “Sharq taronalari”
I-Xalgaro musiga festivalida O zbekistonda xizmat ko rsatgan artist Nasiba
Sattorova bosh sovrin — “Gran-Pri” ga sazovor bo'1di.

1991-yil Turgun Alimatov va Munojot Yo lchiyeva AQSHda, Munojot
Yo' Ichiyeva 1995-yili Fransiyada, 1997-yili Germaniyada, 1997-yilda Fransiyada
chigarilgan “O’zbekiston Dutor san'ati” nomida A.Hamidov, Sh. Razzoqov va
S.Xudoyberdiyevlarning, 1999-yilda “O'zbekiston mumtoz ashulalari (1940-1965
yillar)” kompakt — disklari ham O’zbek mumtoz musigasi dovrugini jahonga
yoyishda salmogli hissa go shmoqda.
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O zbekiston hududida turli xil ijro uslubiga xos ananaviy ijro musiqiy
asarlar bo’lib, ular turli xil nomlar bilan ya'ni, xalqg musiga ijodiyoti, mumtoz
musiga ijrochiligini turli xil nomlanishi — kasbiy musiga-ustozona musiga nomi
bilan ijro etilayotgan magom asarlari-Buxoro Shashmagomi, Xorazm magomlari,
Farg'ona — Toshkent maqom yo'llari, o'zbek bastakorlarining magom yo'llari
asosida bastalangan musiqiy asarlar, konsert tashkilotlarida, teatrlarda, ansambl
joylarida ijro etilmogda. Shu bilan bir gatorda O zbekistonda faoliyat
ko'rsatayotgan o'rta va Oliy musiga dargohlarida hamda, umumta lim
maktablaridagi musigiy ta’lim mashg ulotlarida o’rganilmoqda, iiro etilmogda va
shu asnoda targ'ib gilinmoqda.

Shu bois musiqiy ta’lim darslari mashg ulotlarida, an"anaviy musiga
ijrochiligining amaliy va nazariy masalalariga tegishli ma lumotlar berilib, musiqgiy
asrlardan namunalar tanlab, yosh avlodga ular ijrolarini o rgatish, ularda an"anaviy
musiqa ijrochiligiga gizigtirish magsadga muvofiqdir.

MUSIQA DARSLARI ORQALI O‘QUVCHILARDA CHOLG*‘U
IJROCHILIGI MALAKALARINI SHAKLLANTIRISHNING
PEDAGOGIK MUAMMOLARI
Samatova Dilnoza Salaidinovna
Sharof Rashidov nomidagi Samargand
davlat universiteti Sport faoliyati va san’at fakulteti
“San’atshunoslik” kafedrasi mustaqil izlanuvchisi

Annotatsiya. Magolada maktab o‘quvchilarining cholgu ijro mahoratini shakllantirish mazmuni
va uning pedagogik muammolari yoritib berilgan. Shuningdek, o‘quvchilarda cholgu ijrochiligi
mahoratini shakllantirish orgali ularning estetik tafakkurini rivojlantirish masalalari bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: cholg‘u ijrochiligi, ijrochilik mahorati, o‘quvchi, maktab, pedagogik muammo,

bilim, ko‘nikma, malaka.

Bugungi kunda har ganday jamiyatning rivojlanganlik darajasi uning ta’lim-
tarbiya ishalarini to‘g‘ri yo‘lga qo‘yilishi, fan, madaniyat sohalariga bo‘lgan
e’tiboriga bog‘lig bo‘lmoqda. Zotan ta’lim-tarbiya jamiyatning, millatning
kelajagini ta’minlaydigan jahon miqiyosidagi nufuzini belgilaydigan ustuvor omil
hisoblanadi. Shu ma’noda Prizidentimizning “Madaniyat va san’at sohasini yanada
rivojlantirishga doir qo’shimcha chora-tadbirlar to’g’risida" gi PQ-112 qarori
muhim vazifalarni oldimizga qo‘yadi [1]. Prezidentimiz tashabbusi bilan eng
avvalo ta’lim tizimini isloh qilish, uni yangicha, rivojlangan mamlakatlarning
ilg‘or tajribalari va milliy madaniy meros asosida shakllantirishga alohida e’tibor
qaratildi. “Ta’lim to‘g‘risida”gi yangi qonun mazmunida ham ta’limni milliy
madaniy meros negizida barpo etishga urg‘u berilganki, milliy madaniy meros
namunalari mazmunida aks etgan g‘oyalar yosh avlodni barkamol shaxs sifatida
tarbiyalashda ularda milliy ong, milliy nafosat, milliy madaniyat ruhida va estetik
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tafakkurini tarbiyalashda muhim rol o‘ynaydi. Shu bois ham musiqa ta’limining
mazmunida milliy madaniy meros tizimida salmoqli mavgega ega bo‘lgan cholg‘u
yrochiligi negizida shakllantirishga e’tibor kuchaydi. Shuningdek zamonaviy
kompazitorlik ijod mahsuli bo‘lgan cholg‘u sozlari uchun yaratilgan asarlari orqali
o‘quvchilarni estetik tafakkurini tarbiyalash bir vaqtning o‘zida o‘quvchilarning
badiiy didini shakllantirishga xizmat giladi. Maktab o‘quvchilarini madaniy va
ma’naviy merosimiz xazinasida muhim o‘rin tutuvchi qo‘shig va kuylarimiz,
durdona asarlarimiz bilan tanishtirib borish, ijro etish, ularni kelgusida
jamiyatimizning barkamol insonlari, kelajakni yaratuvchilari bo‘lib yetishishlarida
bebaho omil bo‘lib xizmat qiladi. Cholg® u ijrochiligi hagidagi nazariy va amaliy
tushunchalar, ijro uslublari, ijrochilik maktablari, mashhur ijrochilari, asarlarning
g‘oyaviy mazmuni, ulardagi badiiy estetik g‘oyalarni, asarni mahorat bilan ijro
etish orgali o‘quvchilarga yetkazish bilan ta’lim va tarbiya mazmunini yanada
samarali bo‘lishini ta’minlash masalalari alohida ahamiyatga ega bo‘lib, aynan
shuning uchun ham o‘quvchilarning ijrochilik malakalarini, ijro mahoratlarini
shakllantirish ahamiyati katta.

O‘qgituvchining yana bir muhim vazifasi o‘quvchilarda musiga
mashg‘ulotlariga qizigishini o‘z ijrosida musigani obrazli va badiiy
govdalantirishga ishtiyoq va intilishni tarbiyalashi zarur [2].

ljrochilik ko‘nikma va malakalar zahirasiga ega bo‘lgan o‘quvchilarda
musiqiy ijrochilik malakalarini shakllanganligini ta’minlash imkoniyati vujudga
keladi. O‘quvchilarda ijrochilik malakalrini qay darajada shakllanganligi quyidagi
mezonlar asosida aniglanadi. Bu mezonlar o‘quvchilarning ijrochilik malakalarini
shakllanganlik darajasini aniqlashda yordam beradi.

Ushbu mezonlar quyidagicha:

- o‘quvchilarni musiga asarini tinglash va ijro etish, ular hagida ko‘proq
bilishga bo‘lgan gizigishlari va ishtiyoglarini kuchayganligi;

- darsda o‘rganilgan kuy janri, tuzilishi, ijro uslublari, mualliflari, g‘oyaviy-
badiiy mazmuni hagidagi tasavvur va tushunchalari kengayganligi;

- musiga asar xarakteri, ifoda vositalari, musigiy-badiiy obrazlar mohiyatini
anglash, his qilish, asar hagidagi o‘z ta’surotlarini so‘zlab berish iqtidorlarini
oshganligi;

-asar badily mazmunini anglash, tushunish, asardagi obrazlilikni o‘zining
shaxsiy ijrosida gavdalantirish mahoratini o*sganligi;

-asarlarda eng nozik, hayajonli o‘rinlar, qochirimlar, nolalar, o‘ziga xosligi,
mavjud murakkabliklarni his etishi, dinamik belgilarni aniq ifoda eta olishlari;

-o‘zining va sinf jamoasi ijrosini baholay olishi va unga nagadar to‘g‘ri va
ijodiy yondoshish malakasini rivojlanganligi;

Mazkur ko‘nikma va malakalarni to‘g‘ri shakllantirish musiga darslarini
izchillik,  tizimlilik, davomiylik, ilmiylik tamoyillariga asoslanganligi,
o‘gituvchining pedagogik mahorati va ilg‘or tajribalardan unumli foydalanishga
ko‘p jihatdan bog‘lig bo‘ladi. Har bir o‘gituvchi, pedagog o‘quvchilarda estetik
jihatdan gadrli bo‘lgan asarlarni idrok qilish, baholash va yaratish qobiliyatini
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rivojlantirishga, e’tirof etib o‘tilgan mezonlarga tayangan holda ularni musiqgiy-
estetik tafakkurini shakllantirib borishga intilib ish tutish lozim [3].

Xulosa. Musiqa ta’limini amalga oshirishda, o‘quvchilarda musiga ilmiga
gizigish uyg‘otish muhim hisoblanadi. Musiqiy asarlarni ijro etish alohida
ahamiyat kasb etadi. Sababi bunday asarlarni, tinglagan, kuylarni cholg‘u asbobida
oz ijrolarida aks ettirgan o‘quvchida musiga san’atiga mehr, uni o‘rganishga
astoydil ishtiyoq paydo bo‘ladi. Shuning uchun ham o‘quvchilarda ijrochilik
malakalarini shakllantirish ko‘p ma’noda muhimdir. Bunda cholgu ijrochiligi eng
kerakli vosita sanaladi.

Foydalanilgan adabiyotlar.

1. O’zbekiston Respublikasi Prezidentining qarori, 02.02.2022 yildagi PQ-
112-son. (Qonunchilik ma’lumotlari milliy bazasi, 03.02.2022 y., 07/22/112/0099-
son).

2. Fayzullaev Y. Bo’lajak musiqa o’qituvchilari  badily  didini
shakllantirishda o’zbek mumtoz musiqasi imkoniyatlaridan foydalanish. -T.: 2008

3. Karimova D. «Musiqiy pedagogik mahorat asoslari» T., 2008 vyil

V3BEK MUJLJIMI MAKOM CAHBATH ACOCJIAPUHU YPTAHUILL
(Onuti Mycukuii neda2ocux mavium MucoIuoa)

N.U. AxTtamoB
byx/1V, Mycuxa maviumu
Kagheopacu yxumysuucu

MamiiakaTuMu3a amaira OIIMPWIAETraH TabJIUM UCI0X0TH «Tabium
tyrpucugantu  KonyHn Ba  «Kagpnap tanépnam MWLM gactypu»aa i3
udomacuHu TOMAW. TabIUM COXaCMHU TyOJaH MCIOX KWJIMIIHUHT - MaKCaJu,
IOKCaK MabHaBH Ba axJIOKWW Tajabiapra >kaBoO OepyBUYM IOKOpH MallaKajau
KaJpJiap Tanépriam MAUIMKA TU3UMUHH SIPATULLIAD.

by Bazudanu 6axkapuin TabauM-TapOus >kapa€Hura, YHUHT Ma3MyH, IIaKJ Ba
METOMJIAPUHH, TYOJaH Y3rapTUpHUINHM Tanad Kuiaau. AMMO YHUHUHT KEJITYCH
TapaKKUETH OMWIUIAPUHU HHOOATra onmbd MyTaxacCUciap Tal€pianrHu >KaxoH
aHJa3ajlapura MOCTAIITUPUIL, YJIApPHH Y3 MYTaxacCUCIMKIAPU Ba MKTUMOMI-
cuécuil OWIMMJIAPUHMU IIAXCUM IBTUKOAWTa AaWJAHTUPUIIHU TaK030 KHJIAJH.
IIyaueT yuyH “Y36eKk MU MAaKOM CaHBATHHM SHAJA PHBOXKIAHTHPHIN HOpa-
TaAOUpIapn TYFpHcHIa’TH “Y36exucTon Pecny6imkacu ITpesnnenTurnar 2017
iun 17 HosOpnarm kapopuaa (1) MakOMIapUMHU3HHMHT y3UTra XOcC OeTakpop
XYyCYCUSITIIApH, OyHE MHKECHJIa KarTa MIyxXpaT Ba 3IbTHUOOP KO30HTaH
“Hlammakom”auar FOHECKO TtomoHuzmaH 3bTHpo( STUIUIIN, MAaKOMJIAp HOTa
MAaTHJIAPUHUHT Hallp STWIMIIHM, KyHd Ba allyJaJlApUHUHT MarHuT JICHTaJlapura
€3u6 onmunuiy, FOHyc Paxxabuit Homumarm Makom aHcamOnM Ba Xyayajapiard
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MaKOM jKamoajlapu WXpo (GaosvaATH, coxara OWJ WIMHH H3JIaHALUIap OJu0
OOpUNAETraHIUTUHUHT YIKaH WIMUN-MaIaHUi axaMUsITA Kaiij dTUITaH.

AWHM BakTIa MWUIMKA V3IUTUMUA3HHU aHIJIall, MAaJaHUATHMU3HU  Xap
TOMOHJIaMa PUBOXJIAHTUPHUII, XaJIKUMH3, aBBajo, €II aBJIOAUMU3HU IOKCaK
WHCOHUU TYHFyJap pyxujaa TapOusail, YHUHT SCTETHK AWAM Ba Ta(akKypuHU
MAKJJIAHTUPHUIIA MaKOM CaHbAaTUHUHT KEHI UMKOHMSTIApHUIaH eTapiuya
dboliganaHUIMaATraHIUTH TaHKUA KuiuHTaH >au. 1980 iun mait ofinna Xopasm
BWIOSTUHMHT XUWBa IIaXpuja MaKOM CaHbaTH Map3ycujaa OYynub yrTran
MYyCHKAIIyHOCTap KOH(EpeHUMSICUHUHT Kapopura OuHoan PecmyOnukamus
YyMyMTabJIUM MakTa0Japy MYyCUKa Japciiapuja VKyBUWJIApDHM MaKOM CaHbaTH
HaMyHajapu OWJiaH TaHUIITUPUIN Bazudacu Ba OyHH TabMuiai Makcaauaa OTM
Mycka kadenpanapu YKyB pexacura “Makom acocnmapu” OyilMua Maxcyc gapc
coaTyIap¥ KMPUTWIHIINA TaBCHs 3TWiIraH 3au. 1982 innga OTMnapHuHr MycHka
TabIuMH  Kadenpanapuaa “Makom acociapu’” Japciapy  TaIIKWI STUIAM.
YMyMmTabiuM MakTabu 7-cuH(p Mycuka napciurura 18 coaTtra mymkaniaHTaH
MaKOM CaHbaTH Japciapu matepuanu kKuputuiagu. Ammo 2008 iinngan keiuH Oy
dan “AnbaHaBuil Ba XalK KYIIUKUYWIUTH 1e0 atanud, MakoM MaB3yCH AapciapH
cababu KypcaTuiamac/aH, 7 coarra Keiauod KOJIIH.

Mpesunentumusauar 2017 iimn  17-HosOpaa SBIOH KWIMHTAH “Y36ek
MUJUTMI MaKOM CaHbaTHHU SHAJla PUBOKIIAHTUPHUII Yopa-TaAOoupIapu TyFpucuaa’
ru Kapopu acocuna2018 #iun 6-10 cenTsa6ps kyHnapu ry3an lllaxpucabd3 3amunuaa
yTkazunran OupuHuM Xalkapo  MakOM CaHbaTH AaHXXYMaHUHUHT OYMJIUII
MapoCHMHMJIa CYy3/araH HyTKuWJa altranunek, “byryHru 3amonpga Oapya 33ry
HUSTJIM WHCOHJIADHU OWpIAIITUPHIL, ENUIApHU IOKCAK TYMaHUCTHK Hjaeasiap
pyxuaa TapOusUlamiga MyCHKa CaHBAaTUHMHI YPHU Ba axaMHUSITUHU X€4 Hapca
Ownan ym4ya6, 6axonad Oyamaiiau, qecak, ailH XaKUKaTHU alTraH OyiaMus.

Arap OuM3 acj, XaKuKWi caHbaTHH OWMJIMOKYH, YpraHMOKYM OyJcak, aBBajo,
MYMTO03 MAKOM CaHbATHHH OMJIMIIUMH3, YPraHUIIMMU3 Kepak,

Arap Ou3 caHbaTHU, MaJaHUSATHU KYTapMOKYM OYJcak, aBBaJo, MYMTO3

MAKOM CAHBATHHM KYyTAPUIIMMHU3 Kepak”.
MakoM oxaHIJIapu, MAKOM pyxu Ba (¢ancadacu xap OuMp MHCOH KajaOuaaH,
aBBaJI0, YHHO-YcHO KeaaéTrad €1 aBJOJMMHU3HUHT OHTH Ba IOPATrWJIaH YyKYp
JKOW OJTMIIM YYYH O0P HMKOHUSITIApUMU3HU cadapdap 3TumumMu3 3apyp” 1ed
JabBaT ITUILIApU O€XKU3 dMac, andaTTa. ByHHHT ydyH MakoM TabJIWMUHU aliHaH
WK OoCKH4IapAaH OOIIIaI Kepak.

AMMO XO3Mpru KyHJa MakTabrada TabJUM Myaccacallapd Ba YMyMTablIuM
MakTabnapuna QgaonusaT KypcaTaéTraH MyCHKAa YKUTYBUMJAPWUHHUHT Oy WYHAIIHII
Oyiinua etapiau KacOWi Tai€éprapiauru Ba OOIIKa 3apypwil MIApT-IIAPOUTIIAP
O0ynmaranu cababmau xo3upua Oy MyaMMO €YMMUHU TOTIMASITITH.

VIMHIIIa MAKOMIIADHM YPraHWII OJAT/a acOCAaH YCTO3-IIOTHPJ TAabINMH
OF3aKM aHbaHaJapu acoCHjla amajra OMIMPUIraH Oyica, KeMMHI TaXMUHAH UKKHU
acp JaBoMHJa MYCHKA TabJuMHUAa OWpKaHYa KECKUH Y3rapuiuiap 13 Oepiu.
Tomollla Ba KOHIIEPT 3aJJIapu, KMHO Ba TeaTpiiap, MyCHUKa TOBYIIMHU T'pamMO(oOH
IJIaCTUHKaNapura €3u0 OJIMHUIIY, ayAU0 Ba BUAEO €3YBU BOCUTAIAPUHUHT TEXHUK
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KUXATAAH TaKOMUJIIAUO OOpHUIM, OMMaBUW axOOpOT BOCUTalIapuaa MYCHUKA
TapFUOOTH, MWLM MYyCHKaMHU3/1a 3aMOHABUN HOTa E€3yBUHUHI KYJUIAHWJIWLIH,
Maxcyc MYCHUKa VKYB JaprOXJIApUHUHT Talg0 OYNHIlM Ba TabJIUM TU3UMUHUHT
TyOJaH SHTWJIAHUIIH, MyCHKa YOJIFy acOOOJapHMHMHI TAaKOMWLIAIIYBH,
MYCHUKAIIYHOCTUK (DAaHMHUHT PHUBOXJIAHUIIM IIyJNap >KymjacugaHaup. Maxcyc
MyCHKa VKyBM IIAPOUTH, THU3UMH, Ma3MyHH Ba YKUTUII YCYJUIAPUHUHT
TaKOMWUTAMO Oopuin Oy caHbaT TYPUHUHI PUBOXKHM XaMJa XaJlK Opacuja KEHT
TapKaJIMILINUTa UMKOH SIpaT/iu.

bu3 yxyBuMmapHu MakoM CaHbaTH OWJIaH OLIHO KWJIMII Makcaauia MakoM
TabJIUMUTA JIOUP MaBXyA YKyB agaOuétiapu OuiaH TaHUIIMO, ynapjaa Oepuiiran
yCYJIUH TaBCUSJIAPHU TaxJIWJ KHJIJMK, OYHUHT y4yH MakoM Ky# Ba alrynajgapujaan
sur onnui “Kamkapua”, “CokuHoma” Ba “Ydap” xabu HaMyHaJIapHU TYIUIa0,
yllapHU WJIMUNA acocjail yuyyH TaxXpuOa CHHOBIAH YTKa3uO Oyinaxak MYyCHKa
YKUTYBUYHJIApUTA TaBCHS STMOKIAMH.

AJJABUETJIAP:

1. V36ekucron Pecnny6nukacu [Ipe3uaeHTHHUHT “V30ek MMM MaKOM
CaHbATHHM SHAJla PUBOKIAHTHPHUIN Yopa-Tanoupiapu tyrpucuna’ru 2017 iun 17
HostOpnaru [1K-3391-connu kapopu. byxoponoma 2017—un 25-H0g0pb.

2. Ilpesupaent lllaBkaT Mup3uéeBHUHT €nutapra TaOpuru

3. Ilpesmpent IllaBkar Mup3u€eBHHUHT OUpUHUYM XalKapo MaKOM CaHBaTH
AH)KYMAaHUHUHT OYWIMII Mapocumuaaru HyTku. Kamkagapé 2018-iimn 8-
CEHTSOPB.

4. Paxa6os 1. Makomnap. — T.: Canswar, 2006. — b. 148 — 165.
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MUSIQA DARSLARI JARAYONIDA O‘QUVCHI-YOSHLAR ONGIDA
TOLERANTLIK TUYG*‘USINI SHAKLLANTIRTISH

B.R.Boltayev
Sh.Rashidov nomli SamDUning O ‘zbekiston-
Finlyandiya Pedagogika instituti o ‘gituvchisi

Dunyoda chuqur o°zgarishlar sodir bo‘layotgan hozirgi davrda Yer yuzining turli
nuqtalarida millatlararo nizolarni keltirib chigaruvchi  ziddiyatlar saglanib
golmoqgda. Ushbu ziddiyatlarni bartaraf qilish, ularning oldini olish kishilik
jamiyati tarixiy-tadrijiy rivojlanishini ta‘minlashning muhim sharti bo‘lib
golmogda. Bu amaldagi milliy siyosat modellarining mohiyati, ularning
mafkuraviy asoslarini ilmiy-qiyosiy o‘rganishni dolzarb qilib go‘ymoqda. [1.45-b].

Millatlararo munosabatlarning ijtimoiy bargarorlik va rivojlanishga keng
ta‘sir o‘tkaza boshlashi global, mintagaviy va hududiy geosiyosatda etnik omil
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rolining oshishiga olib keldi. Bu hol, davlatning va mintaganing xavfsizligiga
taxdid solishi mumkin bo‘lgan etnik va millatlararo mojarolar kelib chigqudek
bo‘lsa, ularning oldini olish magsadida mazkur jarayonlarni muntazam ravishda
ijtimoiy taxdil etib borishni zarur qilib go‘yadi. [2.33-b].

Maktab o‘quvchilari o‘rtasida millatlaro totuvlik hissini tarbiyalash

zamonaviy ta’limning muhim vazifalaridan biridir. O‘quvchilaridatolerantlikning
yetakchi g‘oyalarini singdirish o‘qituvchilarning bilimiga sa’y-harakatlariga
pedagogik jihatda shakllanganliligiga bog‘lig. [3.9-b].
Ma’naviy qadriyatlarimiz qatorida musiqa alohida o‘rin tutadi. Asrlar osha
bizgacha yetib kelgan gadimiy kuy va go‘shiglar ajdodlarimiz ma’naviy hayotidan
dalolat beruvchi ruhiy omildir. Ota-bobolarimiz musiga insonni kamolotga
undovchi kuch deb bilganlar. Eng ta’sirli va eng ommaviy ma’naviy ozuqa vositasi
sifatida musigaga yuksak ijtimoiy magom berilgan.

Musiga ta’limi metodikasiga bag‘ishlangan adabiyotlarda musiga idroki
(tinglash), musigani tuyish yetakchi faoliyat sifatida muhim rol o‘ynashi aytiladi.
U ikki holatda: birinchi holatda ma’lum asar tinglanib, idrok etiladi va uning badiiy
tavsiflari dars mavzusiga doir oddiy musiqiy-pedagogik tahlil etiladi. Eshitish
orgali asarni tushunish hamda ongli idrok etish uning musiqgiy xususiyatlari (janri,
tuzilishi, ifoda vositalari, ijrochiligi) va badily mazmuni haqida ham ma’lum
bilimlarga ega bo‘linadi.

Ma’lumki, qo‘shig, musiga insonni har jihatdan tarbiyalaydi, uni ezgulikka,
yaxshilikka undaydi. Qo‘shig, musiga, ko‘pincha, insonda yashirinib yotgan
gobiliyat va sifatlarni yuzaga chigarishga, kishi xarakteridagi salbiy sifatlardan
qutulishga yordam beradi. Qo‘shiqchilik san’ati orqali milliylik, millatlararo
totuvlik va bag‘rikenglikka erishish ham mumkin. Qo‘shig-musiga kishida
sog‘lom turmush, ijodiy kayfiyat yehtiyojini uyg‘otadi. Musiga yordamida inson
iste’molga qaramlik kayfiyatidan ham xalos bo‘ladi. Shu bilan birga, odamlarga
jjodkorlik, iste’dodni namoyon etish kabi ijobiy ishlarni amalga oshirish uchun
zarur shart-sharoitlarni ham yaratadi. [4.14-Db].

O‘zbekistonda yashayotgan xalglarning har xil millatga mansubligi bu
jarayonning o‘ziga xos bo‘lgan, har ganday sharoitda inobatga olinishi shart
bo‘lgan alohida xususiyati hisoblanadi. Ular orasida milliy totuvlik va
bag‘rikenglik tuyg‘ularini shakllantirish va rivojlantirish uchun rus, gozoq, qirg‘iz,
tojik, goragalpoq va turkman tillarida ijro etiladigan go‘shig-kuylarni o‘rganish
magsadga muvofiqdir. Har xil millatga mansub bo‘lgan o*quvchilarning
o‘rganishlari nazarda tutilgan har bir qo‘shiq, albatta u yoki bu bola uchun ruhan
yaqin va uning ona tilida ijro etiladi. Bu go‘shiglarni hamma birdan tushunishi
yoki birgalikda ijro eta olishlari uchun hamma birgalikda qo‘shiq mohiyatigi kirish
tagozo etiladi.

Musiga darslarida har xil millatlarning qo‘shiglarini ijro etishda musiga
ta’limi metodikasi ilmida yetakchilik giladigan bir qator xususiyatlarga amal gilish
tagozo etiladi. Musiga metodikasida go‘shig kuylash holati, ashulachilik nafasi,
ovoz xosil gilish, sozlanish, ansambl, talaffuz muhim ahamiyat kasb etadi. Qo*shiq
kuylashda ijrochilarning o‘tirishi va turish xolatiga ham e’tibor beriladi. O“tirib
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yoki turib kuylaganda bosh, qo‘l va oyoqlarning turishiga ham e’tibor garatiladi va
muntazam ravishda nazorat qilinib, eslatib turiladi. Ijro jarayonida gavdani to‘g‘ri
tutish ham talab etiladi. O‘gituvchi tomonidan to‘gri turish, o‘tirib kuylaganda
suyanchiglarga suyanmaslik, yelkalarni yengil kerib, iyakni ortiqcha ko‘tarmasdan,
bo‘yin va boshni to‘g‘ri ushlash, qo‘llarni erkin pastga tushirish va kaftlarni
tizzalar ustiga yengil go‘yib engashmasdan o‘tirish va oyoqglarni yelka kengligida
erkin go‘yish kabi holatlarga ham alohida e’tibor garatiladi. Bularning barchasiga
musiqa ta’limi metodikasi ilmida alohida ahamiyat beriladi.

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlashimiz joizki millatlar o‘rtasida totuvlik,
do‘stlik rishtalarini mustahkamlashda musiga muhim vositalardan biri sanaladi.
Shuningdek musiga darslarida boshga millat vakillarining kuy-go‘shiglaridan
urganish o‘quvchilar o‘rtasida boshga millatlarga nisbatan hurmat, ehtirom,
ularning urf-odatlariga nisbatan ijobiy dunyogarashni paydo bo‘lishga muhim
omil yaratdi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1.Boltayev .B . Musiga va millatlaro totuvlik. “Xalqaro konferinsiya toplami”—
Buxoro, 2019

2.Hasanov A. Sh. Maktabda vokal to‘garagi. —T.: O‘qgituvchi, 1987.

3. Yusupova G.. “Mehribonlik uylari tarbiyalunavchilarida tolerantlik fazilatini
shakllantirish texnologiyasi”: Pedagogika fanlari nomzodi. ... diss. Avtoref. —

T., 2011.

4.Elektron manba: B. Mustafoev. Umumiy o‘rta talim maktablarida musiga_
(1).pdf

BOTIR ZOKIROV 1JODIY MEROSINI O ZBEK ESTRADA SAN’ATIDA
TUTGAN O'RNI

Azizov Nuriddin Malikovich
Qarshi Davlat universitetining
pedagogika instituti o gituvchisi

Annotatsiya:Ushbu maqolada hassos xonanda, mohir aktyor, iqtidorli rassom, o'zbek
estrada qo shigchiligining asoschisi Botir Zokirov ijodiy merosining o'zbek estrada san’atida
tutgan o'rni va yosh avlod tarbiyasidagi ahamiyati haqida ma’lumotlar berilgan.

Kalit so'zlar: Qo’shiq, estrada san’ati, opera san’ati, kino san’ati, rassomlik
san’ati, musiqa madaniyati, ansambl, raqs guruhi.

O zbek xalgi nomini dunyoga tanitgan, qo shig olamidayorgin yulduz bo'lib
porlagan, Botir Zokirovo zbek professional estrada san’ati asoschilaridan biri edi.
U 1936 yil 26 apreldaToshkent shahrida san’atkorlar oilasida dunyoga keldi.
Uning otasi Karim Zokirov o‘zbek opera san’atining sarbonlaridan biri, onasi
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Shohista Saidova o‘zbek xalg go‘shiglari, laparlari va yallalarining ajoyib ijrochisi
bo'lgan. Umuman Zokirovlar oilasi o‘zbek xalgining musiga madaniyatiga
salmogli hissa go‘shgan sulola sanaladi. Botir Zokirov bolaligidan san’at muhitida
tarbiyalanadi. Uning xotirasi va eshitish qobiliyati juda kuchli edi. Rasm chizishga,
she’r yozishga ishqiboz edi. San’atda birinchi ustozlari otasi Karimjon aka, onasi
Shohista opa bo’ldilar. U yoshlikdan go‘shigni dildan sevib kuylashni odat gildi.
Botir birinchi go‘shig’ini bolalar sanatoriysida kuylaydi. Bu- o'sha davrda juda
mashhur bo'lgan ‘“Arshin mol-olon” kinokomediyasida Rashid Behbudov ijro
etgan  “Qaydasan, qaydasan, seni kutaman” qo'shig’i edi. Qoshigni
sanatoriydagilar tinglab olgishlar bilan garshi oladilar. Botir yoshligidan otasi aytib
bergan Alisher Navoiyning “Layli va Majnun” dostonidagi Majnun obrazini yaxshi
ko'rardi. O'zini ham  Majnunga o xshatardi. Surat chizishga nihoyatda
gizigganligi sababli o‘n to‘rt yoshida “Majnun” deb nomlangan suratni chizadi.
1952 vyili Toshkent davlat konservatoriyasining vokal fakultetiga o‘gishga kirdi.
Lekin yoshligidan unga yopishgan o'pka xastaligi o qgishini davom ettirishga
to'sqinlik giladi. Keyinchalik A.N.Ostrovskiy nomidagi Toshkent teatr va
rassomlik san’ati (hozirgi San’at va madaniyat) institutining rejissyorlik
fakultetida tanigli rejissyor Aleksandr Ginzburg go'lida tahsil oladi.

1956 yil “Yoshlik” yoshlar ansamblini tashkil etadi va tez orada shuhrat qozonadi.
Xonandaning ovozini bir eshitgan odam albatta uning ovozini eslab qolar,
go'shiglariga mehr qo'yar edi. U qalb tubidan larzaga soluvchi toza, ta’sirchan,
allaganday betakror, “bulbuligo’yo” lirik dramatik tenor ovoz sohibi bolgan.

1957 yili Moskvada o°tkazilgan xalgaro yoshlar va talabalar festivalida u ilk bor
mashhur arab kompozitori Dariz El’ Attoshning (Yan Fredkel’ qayta ishlagan)
“Arab tangosi” qo‘shig‘ini ijro etdi [1. 28-b.]. Qo shig unga olamshumul shuhrat
keltirdi. Bu go‘shig xonanda dasturining mugaddimasi bo‘lib qoldi. Plastinkaga
yozib olingan bu go'shiq yashin tezligida dunyo bo ylab targaldi va uning igtidori
shinavandalari tomonidan hanuz sevib kelinadi.

1958 yilda “Yoshlik” ansambli qoshida O°zbekiston Davlat estrada orkestri
tuzildi. Orkestrni tuzishda Botir Zokirov jonbozlik ko‘rsatdi. Singlisi Luiza
Zokirova bilan ushbu orkestrda yakkaxon qo'shigchi bo'lib ishlay boshladi.
Orkestr Botir Zokirovning ijodiy yo‘lini gat’iy belgilab berdi.

1959 yilda Komil Yormatov suratga olgan“Gullar ochilganda” badiiy filmida
gahramonlardan birini obrazini yaratadi va qo‘shiq ijro etadi. 1963 yilda esa
rejissyor Ravil Botirov bilan Albert Xachaturov yozuvchi Primqul Qodirov
senariysi asosida yaratgan “Sening izlaring” badiiy filmida shoir Turob To'la
she’ri va kompozitor Ikrom Akbarov musiqasi bilan “G‘azli ko hliklari” qo‘shig’i
yangradi. Keyinchalik Ikrom Akbarov bilan hamkorlikda “Qaro ko‘zligim”,
“Ra’no”, “Yor kel”, “Ey sarbon”, “Seni yo‘qlab” singari mashhur qo‘shiqglari
dunyoga keldi. Botir Zokirovni aynigsa, Moskvalik tomoshabinlar intiglik bilan
kutishardi. Mashhur konsert zallarida chiptalar oylab oldindan sotilib bo‘linardi.

1966 yili Parijga gilgan ijodiy safari xonandaga chinakamiga jahonshumul
shuhrat keltirdi. Jahonga mashhur Olimpiya estrada teatri sahnasida 20 kun
davomida konsertlarda gatnashdi. O“zi sevib ijro etgan qo‘shiqlari gatorida “Do’st
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hagida go‘shiq”, “O‘lkam qizi”’, “Meni tashlab ketma” singari fransuzcha
go‘shiglar ham bor edi. Aynigsa, “Maro bebus” qo‘shig‘ini tomoshabinlar gayta-
gaytalab aytdirishdi. Gastrolning so‘ngi kunlarida konsertlarning ikkinchi
bo‘limida fagat o‘zi kuyladi. O‘sha paytda Parij gazetalari Botir Zokirovni
jahonning mashhur go‘shiqgchisi Sharl Aznaur bilan tenglashtirib yozishdi. Botir
Zokirov turli tillarda qo‘shig kuylardi. U boshga xalglar go‘shiglarini kuylashdan
oldin o‘sha xalgning tarixi, turmushi, madaniyati va san’atiga oid har xil
adabiyotlarni o°‘gib, o‘rganardi. Shuning uchun ham ko‘pgina xorijiy tillarda
aytgan go‘shiglari unga katta shuhrat olib keldi. Hozirgacha hech kim uning go‘zal
va ifodali ijrosi bilan ragobatlasha olmaydi. O'sha davrda ozbek estradasida
aynan uning ijrosida italyan, fransuz, ispan, rus, yunon, arab tilidagi qo shiqglar
jaranglagan.

1972 yilda Botir Zokirov Toshkent shahrida Sharqdagi ilk “Mro3uk-xomn”
guruhini yaratib, uni boshqgardi.. “Mro3uk-xomn” - bu estradaning eng yuksak
cho'qqisi hisoblanadi. U estrada ansambli, dramatik aktyor, sirk artistlari, rags
guruhlari singari bir gancha janrlarni o‘zida mujassamlashtirgan san’atdir.
“Sindbod sayohati”, “Sharq bozori”, “Sharq ertagi”, “Toshkent to‘yi” deb
nomlangan dasturlari bilan respublikamizning turli shaharlarida, Moskvadagi
“Rossiya”dagi konsert zallarida oylab konsertlar bergan. Botir Zokirov jahonning
mashhur ijodkorlari Chingiz Aytmatov, Rasul Hamzatov, Nozim Xikmat, Yuriy
Silantev, losif Kobzon, Mixail Ulyanov, Sergey Obrazsov, Tamaraxonim singari
yozuvchi va san’atkorlar bilan mustahkam do‘stlik va ijodiy alogalar bog‘lagan
edi. Jahonning birinchi kosmonavti Yuriy Gagarin 1963 vyil 31 dekabr kuni
“TI'omy6oii oronék” yangi yil bazmida, diktorning “Eng sevimli xonandangiz kim?”
degan savoliga: “Mening yaxshi ko‘rgan go‘shikchim Botir Zokirov”, deb javob
bergan edi. Fazogir Toshkentga kelganida Botir Zokirovni ko‘rish istagini bildiradi
va u gastrolda bo‘lganligi sababli, uyiga kelib onasi Shoxista opani ko‘rib ketadi.
Botir Zokirov sehrli mo'ygalam sohibi sifatida o‘zidan ko‘plab betakror asarlar
goldirdi. “Majnun”, “Oqgshom”, “Avtoportret”, “Buxoro manzarasi’, “Saraton”,
“Moskva manzaralari”, “Qrim manzaralari”’, “Yolg'izlik”, “Ko‘cha”, “Anor
pishganda” singari asarlari shular jumlasidandir. Hikoyanavis yozuvchi sifatida
“Ona”, “Mo ysafid”, “Paxlavon”, “Yetakchi”’, “Tabassum» nomli hikoyalari
“Sharq yulduzi, “Guliston” jurnallarida chop etildi.

Botir Zokirov kompozitorlardan Ikrom Akbarovning "Yor, kel", "Ra’no",
"Gazli ko hliklari", "Qaydasan”, "Seni eslayman", Mutal Burhonovning "Maftun
bo‘ldim", "Namedonam, chinom dorad", Sayfi Jalilning "Majnun monologi",
"Kechalari yulduz sanab", Enmark Solihovning "Kuz keldi yana"™ va boshga
go‘shiglarini kuylab xalqimizning estrada san’atiga asos solgan va qo'shiq
durdonalari bilan boyitgan [2. 224-b.]. Zamonaviy estrada uslubida gayta
ishlangan sharqu g‘arb navolari san’atkorning dovrug‘ini jahonga yanada kengroq
yoydi. Hindcha "Meychale", "Nechun xayolga cho‘mding", "Dil orzusi", eroncha
"Maro bebus", "Ayriliq qo‘shig‘i", livancha "Go‘zal", meksikacha "Alvido,
muhabbat”, italyancha "™Yashasin muhabbat”, Suriyacha "O‘tmishimga
yig‘layman", misrcha "Arab tangosi" kabi go‘shiglarning har birini asl tilda,
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benazir ijro talginida kuylagan. Botir Zokirovning muygalam sohibi sifatida
chizgan "Avtoportret”, "Saraton", "Gumbazlar”, "Bolalik ko‘chasi", "Chor Minor"
kabi jami 200 dan ortiq rangorang asarlari shinavandalarga yaxshi tanish. Adabiyot
va shehriyat sohasida u bir qancha hikoya, ocherk va she’rlar, shuningdek, Ikrom
Akbarov tomonidan bastalangan "Sug‘d elining goploni* operasi uchun libretto
muallifi bo‘lgan. Kinoaktyor sifatida Botir Zokirov yosh muhandis ("Gullar
ochilganda"), Rabindrat Tagor ("Olovli yo‘llar"), Abdullo ("Dahoning yoshligi*)
kabi obrazlarni yaratishga muvaffag bo‘lgan. Botir Zokirov ijodiga bag‘ishlangan
"Menga go‘shiq chizib ber", "Aytilmay golgan qgo‘shig”, "O‘sha, o‘tgan kunlar"
nomli hujjatli filmlar suratga olingan. Mashhur xonanda o‘zbek estrada san’ati
dovrug‘ini sobiqg Ittifoq respublikalari, Fransiya, Avstraliya, Germaniya, Kuba
hamda Afrika qit’asi mamlakatlarida keng yoydi.

Botir Zokirov o‘zbek milliy estrada san’atini rivojlanishini jon dilidan istar
edi. U faqat xalqona milliy estrada san’atini tarafdori edi va bu hagda kuyinib
matbuotda fikrlarini bildirar edi. Shu yo‘lda tinimsiz izlanar edi. Umrining oxirgi
yillarida ukasi Farrux Zokirov rahbar bo‘lgan mashhur “Yalla” ansambli bilan
birgalikda ijod gildi. U sahnaga ganday yonib chigqgan bo‘lsa, umrini oxirigacha
shunday yonib kuyladi. Hamisha har ganday vaziyatda iymoniga, e’tiqodiga,
o‘zligiga sodiq qoldi. Bu buyuk san’atkor o‘zbek estradasiga asos soldi.
Yoshlikdan chirmab olgan surunkali kasallik natijasida umri davomida olti marta
jarrohlik stoliga yotdi va 1985 yil 23 yanvarda og'ir xastalikdan 49 yoshida
olamdan o‘tdi. Unga “O°‘zbekiston xalq artisti” faxriy unvoni berilgan, vafotidan
so‘ng 2000 yilda sobiq Prezidentimiz Islom Karimovning farmoni bilan “Buyuk
xizmatlari uchun” ordeni bilan mukofotlangan. Bulardan tashqgari uning eng katta
mukofoti xalg muhabbati edi. Uning nomida har yili yosh estrada xonandalarining
ko‘rik tanlovi o‘tkazilib turiladi.

Xulosa qilib aytganda tanigli xonanda Botir Zokirov umrboqiy go shiglari,
chizgan suratlari, kino san’atidagi yaratib ketgan obrazlari, chop ettirgan qiziqgarli
hikoyalari bilan o°ziga ulug vor haykal go'yib ketdi. Hassos xonandaning ijodiy
merosi estrada san’atining istigbolli yo'nalishlarini belgilab berdi.

Adabiyotlar:
1. Jorayev A. Yurak bo'ronlari. Roman-esse. Toshkent. “O’zbekiston”
nashriyoti 2016 yil 28-bet.
2. Hamidova M.A. Xonandalik san’ati. Jahon va o'zbek milliy an’analari
Toshkent San’at jurnali nashriyoti, 2009 yil. 224-bet.
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MILLIY MUSIQIY CHOLG‘ULARNING TARIXIY
TARAQQIYOTI (NAY MISOLIDA)
Raxmonov Faxriddin Numonovich
Qarshi davlat universiteti magistri
Qurbonov Qo¢ldosh Yo¢ldoshevich,
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi katta o ‘qituvchi

Annotatsiya: Vaqt o‘tishi bilan tarix zarvaroglari shakllanar ekan, har bir xalgning tarixi
va o‘ziga xos shakllangan madaniyati rivoj topib boradi.Jumladan o‘zbek xalgimizning ham har
bir millat havas gilgulik boy milliy madaniyati mavjud. Ushbu madaniyatimiz bir bo‘lagi
bo‘lmish, milliy cholg‘ularimizdan nay cholg‘usi hagida ushbu magolamizda so‘z yuritar
ekanmiz- nay cholg‘usini kelib tarixini o‘rganmasdan ilojimiz yo‘q. Ushbu magolamizda milliy
cholgusi Nayning kelib chigish tarixidan bugungi holatigacha rivojlanish jarayonlariga yagindan
yondashdik.

Kalit so‘zlar: Nay,Sharq taronalari, Arzu samo, Jonbaxsh, Musiqa, zeru bam, Mubarqa‘,
an‘anaviy ijrochilik, nota orqali ijro, Nay pikkolo, Nay tenor, Nay al‘t, Nay bas, mis nay,
yog‘och nay, g‘arov nay.

Ma‘lumki, O‘rta Osiyo xalglari juda ko‘p tarixiy vogealarni boshidan
kechirigan. Har bir davrda — barcha fanlar gatori musiga ilmi ham goh rivojlanib,
goh tahdidlarga uchrab, musiqa ahli turli xil holatda yashab ijod etishdi. [jtimoy
hayot ba‘zi cholg‘ularni rivojlanishiga, ba‘zilarini esa muomaladan chiqib
ketishiga sabab bo°ldi.

Hozirgi kunda O‘rta Osiyo hududida gadimiy musiga cholg‘ulari bilan bir
gatorda ko‘p ovozlilikka moslashtirilgan (rekonstruksiya) musiga cholg‘ulari
mavjud. O‘rta Osiyoning yirik shaharlaridan Toshkent, Dushanbe, Olma Ota,
Samargand shaharlarida O‘rta Osiyo va Umumjahon migyosidagi musiqiy
anjumanlar o‘tkazilib milliy musiqa ijrochiligiga xos asarlar jumladan, milliy
musiga cholgularining ijrolari namoyish etilmoqda.

Olma Ota shahrida 1973-yilda o‘tkazilgan Osiyo davlatlarining musiqiy
tribunasi, Dushanbe shahrida 1990-yilda Borbad Marvazining tavalludiga
bag‘ishlab o‘tkaziladigan umumjahon musiqiy anjumani, Toshkent shahrida 1975-
yilda o‘tkazilgan “Maqom, mugam va zamonaviy bastakorlar ijodi” hamda
Samargand shahrida ko‘p yillardan buyon o‘tkazilayotgan “Sharq taronalari”
Xalgaro musiqiy anjumanlari shular jJumlasidandir.

Milliy musiga cholg‘u ijrochiligining yo‘golib borishini oldini olish
maqsadida, 1972-yilda Toshkent davlat konservatoriyasida san‘atshunoslik fanlari
doktori, professor Fayzullo Karomatov rahbarligida magom asarlarini ijrolari,
umuman milliy musiga ijrochiligi bo‘yicha “Sharq musiqasi” kafedrasi tashkil
etildi. Unda milliy musiga cholg‘ulari ijrochiligi gayta tiklanib - ud, tanbur, gonun,
nay, g‘ijjak, dutor, rubob, doira, surnay, go‘shnay, sato va boshga cholg‘ularning
milliy uslubdagi ijrolari o‘rganila boshlandi.

Musiga ilmining tarixi juda gadim-gadimlargacha borib tagaladi. LekKin,
barcha musiqly ma‘lumotlar bizgacha yetib kelmagan. Keyingi yillarda
olimlarimizning izlanishlari natijasida - arxeologik gazishmalardan topilgan uy -
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ro‘zg‘or buyumlaridagi musiga cholg‘ulari va ijrochilarning tasvirlari aks ettirilgan
suratlar hamda haykalchalarga tayanib, musiga ilmi juda gadim tarixga ega
ekanligiga guvoh bo‘lishimiz mumkin.

Musiga ilmi gachon paydo bo‘lgan degan savolga jo‘ngina qilib, odamzod
yaratilgan lahzada deb javob berish mumkin. Rivoyatlarda aytilishicha - Alloh
Taolo Hazrati Odamni yaratib, uning vujudiga jonni Kiritish jarayonida musiga
sadolari “arzu samo”ni to‘ldirib turgan ekan. Musiga hagida gap ketganda
“Jonbaxsh” sifatining qo‘llanilishi ham shundan bo‘lsa ajab emas.?

Miloddan oldingi davrda yashab ijod etgan ko‘pgina allomalar fanning turli
sohalarida ijod etish bilan birga, musiqa ilmiga ham alohida e‘tibor berganlar.

Masalan: Arestotel, Pifagor, Forobiy, Ibn Sino, Urmaviy, Marog‘iy, Jomiy,
Navoiy, Kavkabiy, Husayniy, Darvesh Ali Changiy, Komil Xorazmiy va boshqalar
IX asrlardan boshlab “Musiga” ilmi va uning ijrochiligiga oid risolalar yaratila
boshlandi. Forobiyning “Kitobu-I-musiqiy al kabir” (Musigaga oid katta kitob) X-
XI asrlarda Abu Ali Ibn Sinoning “Kitobu-sh-shifo”, “Donishnoma” kitoblaridagi
maxsus boblar. Abdulgodir Marog‘iyning “Magqosid-ul-alhom” (Kuylar
magqsadlari) Urmaviyning “Risolatush-sharafiya”, Qutbiddin Sheroziyning
“Durratuttoj” musiqiy risolalari. Abdurahmon Jomiyning “Risolayi- musiqiy”
(Musiqa ilmi risolasi). Kavkabiyning “Risolayi-musiqiy” asari, ya‘ni “Risola dar
bayoni duvozdah maqom” “O‘n ikki magom bayoniga bag‘ishlangan risola”,
Husayniyning “Qonuni-ilmi” va “Amaliyi musiqiy”, Darvesh Ali Changiyning
“Tuhfatu-s-surur” asarlari shular jumlasidandir.

Ushbu magolamiz aynan nay cholg‘usi ijrochiligiga bag‘ishlanganligi uchun,
ushbu cholg‘u tarixiga mos manbaalarga to‘xtalamiz.

IX-X asrlarda yashab ijod gilgan, Shargning buyuk allomasi Abu Nasr al-
Forobily o‘zining “Katta musiqiy kitobi” risolasida ta‘riflangan -nay cholg‘usi
zamonaviy naydan deyarli farq qilmaydi” deb yozgan bo‘lsa, XVI asrda yashab
o‘tgan musigashunos, bastakor, sozanda, hofiz va shoir Darvish Ali Changiy
o‘zining “Risolai musiqiy” traktadida shunday so‘zlarni keltiradi: -“Nay”- hazrati
sarvari koinot, yaralmishlar peshvosi, ehson bog‘ining guli, inson bog‘chasining
nuri, me‘roj giblasining semurg‘i, ilohiy qurb ka‘basi, Alloh sirlarining ma‘dani
Muhammad Rasululloh (s.a.v.) zamonidagi sozdir.

“Nagldurki, uning paydo bo‘lganining sababi shul ediki, Hazrat me‘rojdan
gaytgandilar. Jami sirlarni mardlar sarvari, Xudo she’ri Hazrat Amir al-mo‘minin
Ali karramallohu vajhahuga aytib berdilar. So‘ng unga amr gildilar: -Ushbu sirlarni
begonalardan pinhon saqla, oshkora gilma!”. Insoniylik taqozosiga ko‘ra, Hazrat
Amir almo*‘minin Ali raziyallohu anhu beorom va betogat bo‘la boshladilar. Hazrat
Rasululloh sollallohu alayhi vasallamning buyruglari hech bir kimsaga, jonga sirni
oshkor etmaslik hagida bo‘lgan edi. U betogat va beoromlik ko‘pligidan biyobonga
bosh olib ketdi. Bir qudugni ko‘rib, o‘sha quduqgqga sirlarni aytdi. llohiy farmon
bo‘lib, o‘sha quduqda bir gamish ko‘karib chiqdi. Bir cho‘pon uni qirgib oldi va
labiga go‘yib puflay boshladi. Bir ovoz undan zohir bo‘ldiki, barcha vahshiy, qush
va jonlar eshitishi bilanog oromlarini yoqotdi. Vallohu a‘lam bi-s-savob!

®Nafas Shodmonov. “Temuriylar davrida musigashunoslik”. T., 1995, 3-b.
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Bilginki, nay qiyshiq bo‘lgan, so‘ng uni taroshlab to‘g‘rilaganlar hamda
unga nayi rost deb nom qo‘yganlar. Qiyshiq naydan bir gancha magomlarni
chigarib bo‘lmaydi, to‘g‘ri naydan esa nima xohlasalar, chigarish mumkin. Zotan,
Mubarga“ pardasi bor. U yettinchi parda bo‘lib, Rost magomidandir. Panjgoh ham,
so‘ng zilkulli bor Navo ham shunday. Segoh ulardan keyin chigadi. To‘g‘ri nayni
zeru bam ham deydilar”.*

Yoki Abdurauf Fitrat o‘zining “O‘zbek klasik musiqasi va uning tarixi”
kitobida “Nay gamish ma‘nosidagi forsiycha so‘zdir. Bizda brinj (bronza) yoki
baqir (mis) dan yasaladi” -deb izohlangan.

Yana shunday ma‘lumotlardan birida nay go‘yo temirchilarning olovini havo
orgali puflab beradigan narsasiga qgiyos qilib Xorazmshoh Mavlano Safjiddin Al-
Mo‘min tomonidan ixtiro gilingan deyiladi. Nay musiga cholg‘usi zardoli, tut,
g‘arov, nugra, kumush yoki misdan yasaladi. Unda yetti ovoz chigaruvchi teshik
pardalar bo‘lib, bittasi alohida og‘izdan nafas berish uchun, oltitasi bir joyda birin-
ketin olti barmogga moslanib, bular asosiy sado chigaruvchi aylana pardalar
hisoblanadi.

1924-yillarda Buxoroda mavjud nay cholg‘usi to‘g‘risida quyidagicha
ma‘lumotlar berilgan: “Nay qamish ma‘nosida forscha bir so‘zdir. Nay “birinj” yo
“baqir” (kumush yoki mis) dan yasaladur”. Yana bir asarda tanbur musiga
cholg‘usini sozlanishida Buxoroda mavjud naylardan foydalanilganligi, ya‘ni mis
nay “sol”, yog‘och nay “lya-bemol”, g‘arov nay “lya” tovushlarini berib, asar
jjrosida tanbur yuqoridagi naylardan bir- biri “sol”, “lya-bemol” yoki “lya”
tovushlariga soz gilinar ekan.

Nay cholg‘usi Kkatta tarixga ega bo‘lsada, bugungi kunda ushbu cholg‘u
ijrochilik jihatidan ikki xil yo‘nalishga:
an‘anaviy ijrochilik - bastakorlar ijodi, magom, xalg kuy-qo‘shiglari;
nota orgali ijro - bastakorlar ijodi, magom, xalg kuy-go‘shiglari bilan birga,
O‘zbekiston va jahon kompozitorlarining turli janrlarda yozilgan asarlarini ijro
etish.

Ma‘lumki XX asrning 30-50-yillarida o‘zbek xalg cholg‘ularini
takomillashtirish borasida, O‘zbekiston musiga san‘atining ko‘zga ko‘ringan bir
nechta olimlari tomonidan katta ilmiy-amaliy tadgiqotlar amalga oshirildi. Unga
ko‘ra: o‘zbek xalg cholg‘ulari fagatgina - bastakorlar ijodi, magom, xalq kuy-
go‘shiglari ijrochiligi bilan cheklanib golmasdan, uning texnik imkoniyatlarini
oshirish, diapozonini kengaytirish va shu orqgali bastakorlar ijodi, magom, xalq
kuy-qgo‘shiglari bilan birga O‘zbekiston va jahon kompozitorlarining turli janrlarda
yozilgan asarlarini ijro etish va shu orgali dunyo musiqgasi durdonalari bilan
tanishib, jahon migyosida o‘tkazilayotgan turli festival hamda tanlovlarda ishtirok
etish imkoniyatini yaratish asosiy masalalar sifatida go‘yilgan.

Toshkent davlat konservatoriyada nay sinfi (Xalg cholg‘ulari bo‘limida)
1950- yilda ochilgan bo‘lib, A.Qodirov va M.H. Toirov mazkur sinfda ta‘lim olgan
ilk talabalardir. A.l.Petrosiyans va P.Yunusov nay sinfini tashkil qilish

*Napeumr Ann Yanruii “Tpaktar o mysuke”. Tamkent, 1989.
SH.MuponoB. My3uka y36exos, Camapkann, 1929
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tashabbuskorlari bo‘ldi. Ular naydan tovush chigarish yo‘llari va applikatura
usullarini ham sistemalashtirishdi. 1956-yildan buyon nay sinfini oliy ma‘lumotli
mutaxassis Mirza Hakimovich Toirov olib borgan.®

Olib borilgan tadgigotlar natijasiga ko‘ra nay cholg‘usining oilasi paydo
bo‘ldi va uning ijrochilik diapazoni kengaytirildi:

1. Nay pikkolo — do, re, mi, fa pardalaridan;
2. Nay tenor — sol, lya, si pardalaridan;

3. Nay al‘t —mi, fa, sol pardalaridan;

4. Nay bas — lya, si do, re pardalaridan.

Hozirda nayning ushbu turlarida O‘zbekiston va jahon kompozitorlarning
turli janrlarda yaratgan asarlari chalinib, konsertlarda, shuningdek, Xalgaro hamda
Respublika tanlovlarida ishtirok etib kelinmogda. Tanlovlarda ishtirok etgan
jamoalar yoki yakkanavoz sozandalar birinchi va oliy o‘rinlarni olib, o‘zbek
musiga ijrochigini dunyo sahnalarida targ‘ib etib kelishmoqgda. O‘zbekiston musiqa
jjrochiligi o‘quvchi yoshlarning madaniy va ma‘naviy saviyasini shakllantirish
yo‘lida beqiyos o‘rni borligi katta ahamiyat kasb etadi. Yosh avlodning musiqiy
savodxonligini oshirishda Milliy cholg‘u asboblarning tarkibiy tuzilishi va ijro
madaniyatini o‘rganishda bolalar musiga va san‘at maktablari, san‘at va madaniyat
ixtisoslashtirilgan maktablarida hamda oliygohlarning musiga kafedralarida
muntazam mashg‘ulotlar keng ko‘lamda olib borilmoqgda.

Shuni xulosa gilib ayta olamizki o‘zbek milliy cholgu ijrochiligining, milliy
madaniyatimizning nigizi bo‘Imish gadimiy tarixga ega nay cholg‘usi ohanglari
xar bir yurtdoshimizni galbida mangu yashaydi. Davlatimizning xar bir fugarolari
gayerda musofirchilikda bo‘lmasin nogaxon nay ovozi eshitilib, unda milliy
ohanglarimiz yangrasa beixtiyor milliyligimizdan g‘ururlanadi va faxrlanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
Batir Dosimbetov “Xalq cholg‘ularida ijrochilik (Nay)” T.: 2021, 243-b.
Nafas Shodmonov. “Temuriylar davrida musiqashunoslik”. T., 1995, 3-b.
Hapsuin Anu Yanruit “Tpakrat o my3uke”. Tamkent, 1989.
H.Muponos. “Mysuka y36exkoB”’, Camapkany, 1929

e

®H.Muponos. “Mysuka y36ekos”, Camapkans, 1929
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KAIIKAJAPE JOCTOHYNJINK
CAHBATU MAKTABJIAPAU

babanazaposa I'yapyx FOnycoBHa
Kapwu Jlasnam ynusepcumemu yKumyeuucu,
FOnyc Pasicabuii nomuoazu Y36ex munnuil
MYCUKQ CaHbamu UHCIMUmymu
“V3bex maxomu mapuxu éa nazapuscu”’
Kagheopacu mycmaxui u3iaHy8yuUcu.
P.C. Abayiaes
c.¢h.0., npogheccop
AnHoranusi: I[llapk Mycuka uWIMUHHMHT acocuwiapaaH wmyraddaxkup AOy Hacp
CDOpO6I/II\/’IHI/IHF €3MIInYa; «3HT MyKaMMall CO3 — MHCOH TOMOTH, OHI' MyKaMMaJl MyCUKa — HHCOH
0oBO3U»AMpP. brHOOAapHH, YOJIFY MYCHMKAacH MHCOH OBO3Mra >Kypco3 Oyianu, yHH OoHuTHILITra
XM3MaT KWIaau €KU yHra Kyl BOCHUTAcHIa TaKIHA dTaau. JlapXakukar, yiIyF OJMMHUHT OyHAaH

MUHT 11 aBBas Omiuprad GUKpH Xo3upra Kajgap y3 UICOOTHHH TOMHO KEIMOKAA.

Kanur cy3: baximu, anbana, HarMa-Ky#, I0CTOH, HOMa, YCTO3, MakTa0.

Kamkamap€ Boxacu aszan-azajijlaH caHbaTra OIIyBTa, MabHAaBHUITIa Ba
MaJaHUSITTa UHTWIYBUM XaJlK OYynraH. AWHHMKCA TYH-TaHTaHAJIApU, CalIIapH-IO
Oalipamiapu Oaxmunapcus yTmanau. Kamkagapé 10CTOHYMIMK MakTabliapyu Xam
pecriyoimkaMu3aa OaxIMMYMINK MakTaOiapu opacujia ajoxXyja axaMusITra ora.
Atninnkca, Illepo6on moctonumnuk Maktabuaa Illepna Oaxmu, Ymap Oaxim,
Mapnonakyn 6axmiu, Axman r36omu, Caonar 130o01mu, Yopu 103601, Xoauép
oaxmu, Hopmypon Illepuazap yrmm, XKypa Dmmupsa Vrmu, Xymoukyn Jlakaid,
Anum 10300mm kabu Oaximu-mounpnaap eTumuo yukkad. lllepoboa mocToHUMIMK
MakTabW aHbaHAIapu OYryHTH KyHJAa XaM Oaxmu IIoupjiap TOMOHMJIAH
caiikayutanuO, OonuTunuO Oopmokna. 1999 imnpma “Anmomuin” JOCTOHHMHHHT
MUHI WWUIATHHA HUIoHiaanumu Ba 2000 wuiga “V36eKHCTOH Xank baxmmcu”
YHBOHWHHM TAIIKWJI STUJWIINA XaJdK OF3aKHU WXKOJWra OepuiaéTraH yiaKaH dbTHOOD
BOXA JIOCTOHUYMJIMK aHbaHAIAPUHHUHT siHaja KeHraummra onuod xenau. [lobepan
Bontaes, A6ayHasap [Toénos, boGopaiinm Mamarmypomosiap “Y36exucton Xamnk
Baxmucu” yHBOHHUTA Ca30BOp Oyuuian’.

Kamkanapé ¢orpkinopu Xakuaa ranmupap 3KaHMHu3, 0y Boxa OaxImy caHbaTH
CypxoHmapé OaxmuYmIMK CaHbaTH OWIaH yaMOapdac OOFIMKIUTHHH KypaMu3.
Iy 6ouc Kamkamapé Ba Cypxonmapé Oaxiiym caHbaTHHH alpo Tap3ja ypraHa
OJIMaMu3.

baxmm OupuHYMpgaH — aBjoajlap TOMOHHJJAH SpaTWITaH Ba JaBpJiap
CHHOBH/IAH YTraH aHbaHaJaH YEKUHUIITA XaKKH UYK.

NkxkuHYMIaH — BaKT YerapajlaHTaH.

Yyunuugan — y OeBocWTa THHIJIOBUWIAp OWIIaH F03Ma-[03 TypraH XoJiaa
JIOCTOH aiTaau®.

’C.H.Typcynos, T.P.Ilapnaen, A.C.Typcynos, M.P.ToraeBa Y36eKucTOHHUHT sKaHyOuii XYLy IapHIa HOMOIIHI
MagaauaT Tapuxu T., 2012, 13-6er.
83prameB Ab6xyomnm Kamkanapé-Cypxormapé nocrorumnury. T., 2008.
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“Bbaxmmmunnnk canbatn’ UNESCO Humar MHCOHMIAT HOMOAIMN MaJaHWUH
Mepocu PenpeseHTaTuB pyiixatura KHpUTUIAM. By XaMm OaxmuiapHUHT OyHIaH
Oy€H stHasIM M>KOJ KWIIHIIIJIapUTa KaTTa UMKOHUATIAP SIIUTUHU 04un0 Oepaau.

Kamkanapé nocronumnuk wmakrtadu (Fysop, Illaxpuca63, Ywupokuu,
Kamamu, Skkabor, exxoHoOoa) ¥3 penepTyapu (akcapusT KaxpaMOHIUK-
0axOAUPJIUK JTOCTOHJApUIIAH «AJmomMunny, «ABa3xoH», «KyHTyFMui,
«'ypyrnm», «Ipanu Ba [llepanu» Ba 6 ) Ba WKpoO yclyOu OuaH axkpaaud Typaau.
by maktab HamosiHIanapu JOCTOHJIApHM 3aBK OWJIaH, IIYX, KYBHOK, KYTapHUHKU
pyxaa alTuinagu, HaFrMajlapu pEeYUTaTUB Tap3ja €KUMIIM XapakTepaa MKpo 3TUO
KequHrad. Ymly Maktabra XaMm JOCTOHJIapHM TOMOK yclyouaa, aymoOupa
KYpAUTUIAa MKPO ITULI XOCAHP. Xap Oup JocToH 15 Taraya tepma MyCUKHUi-
noeTuk Wynaa antuwirad. Kyinapu xanra, Auana3oHu KHYUK, pUTM-YJTHOBU PaBOH.
Xank KyinapuaaH xaM KeHr (oiifanaHnG KelWHTaH. VIMpUK HaMOsSHIanapHaaH
— AOnymia moup Hypanu yrau (1874-1957), Xynotikyn 6axmm Huézos, Xampo
moup, Komup Oaxmm PaxumoB. Xo3upru KyHOa VYJIApHUHT HIOTHPAJIAPU
y30ekucton xank Oaxmmiuapu Illomypon Oaxmm ToraeB, AOaykaxxop Oaxiu
PaxumoB Ba Oolkanap ycro3jiapy aHbaHaJapUHU 1aBOM STTUPMOKIAIAP.

AMMO X03Upru KyHJa KequO KYNruHa JOCTOHYMIMK MakTabnapu Wk 0yiuo
kerrad. Xosupja lllepoGoa mocroHYMIMK MakTaOW Ba yHJAAH aXpadud YMKKaH
sHr €ém Maktad JlexKoHo004 [JOCTOHYMJIMK MAaKTa0W OaxIid caHbaTH
aHbaHaJApUHU JTABOM TTUPUO Y3IapUHUHT SIHTU BaKUJUIApUTa
penepryapiapuiard  JOCTOHJIApUHU  YpraTu®  JOCTOHUMWIMK  MakTabu
aHbaHAJIAPUHU JaBOM STTUPUO KEIMOKaAIap.

lepobox poctoHumIMK MakTabu  Bakwuiapugan XX acpHuHr 40-
Hwapuaa €3ub oJIMHraH JOCTOHJIAp/A JOCTOHUYMIUKHUHT HUCOATaH KyiHu O0CKUY
yHCYpJapu, Oaauuili TapakKypHUHT YHYa PHUBOXKJIaHMAaraH IMIAKIJIApU Yy4panju.
Vrrau acpuunr 60-iimmiapugan Gomutab 5ca  aHbaHANAPHMHT MyaisHiaia
OopuIIH, MabJIyM MabHO/JA KUTOOMIIIMKKA MHTHINII Ky4yasau. byHnaa ucrenbaomm
xank Oaxmucu Komup Paxum yrmunuar (1936-85) xusmatmapu karra OYIu.
[lepobon pocroHumnuk Maktabugan Kocumkyp, Illeppa beknazap yrum,
Mapnonakyn ABmu€kyn yriam, Ymup Cadap Vrmu, Hopmypon Oaxmu, Axman
6axmm, Hypamu BoitmaT yrmu, Mawmanpaitum Gaxmu, IOcyd Vraram yrmm,
Emxo6un 6Gaxmm, bBypuboit AxmenoB, Komup Paxum Vyram kabu yHiab
JOCTOHYHIIAP €TUINHO YUKIIH.

byryuru kynna XymBakt Mapnonakynos, [Ilobepau bonrtaes, bo6opaxum
MamatmyponoB, Kopa Ba Yopu Ymmposnap, Kaxxop Komup yrmu, AbGmynHazap
[loénoB kabm Oup KaHya OaxmWwiap JOCTOHYWIMK aHbaHAJIIAPUHU J1aBOM
ATTUPMOKAJIap.

JlocTonmapHu ypraHap sKaHMU3 yJIapHH 2 Typyxra Oymamus, Oymnap:

1. ABToOmMorpaguk — OyHaa Oaxmu ¥3 OOMMIaH KEUUpPraHJIaApUHHU Kyira
coyii0 TOCTOH IIAKTU/A UKPO KUIadu
2. buorpaduxk — 6axium 6o11Ka maxc HoMuaaH €K OUp BOKEAHU WKPO ITAJIU.

Acnuaa JOCTOHUYMIIMK CaHbAaTH JIOCTOHJAPHUHT COHM Ba CAJIMOFH, yiapra

OJIFa CypWJIraH FOSIBUM MakcajJ Ba KaJuMHIl aHbaHara XoC XyCyCHUATIAp, YHUHT
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PUBOXKJIAHUIIM Ba AlIall Tapuxu Ou3 (UKp IOpUTraHjgaH kynma YH Oanku 03
YaHJO0H Ky Ba Kywin Oynaranaup. baxmmnap wxonau XX acpHunr 20 duapujiaH
Vypranuna OonulanraH Oyicaja Kyn HIUIap aMmajira OWUPHIAH. AMMO Xaid Ou3
OwMaraH €kujla yHUTUITaH TapuXra ailJlaHraH JIOCTOHJIap Ba Oaxiuiap KaHya.

doitaaHUITaH agaduéraap:
1. Oprame A0nyonum Kamkagapé-Cypxonnapé goctoHUMaurd. TamkeHT —
2008.
2. C.Typcynos., T.IlapmaeB., H.TypcynoBa., b.Mypto3oeB. VY306ekucronaa
OaXIWYWINK CAaHBATHHUHT IIAKUIAHWIIA Ba TApaKKUETH Tapuxd. TOMIKEHT —
2015.
3. Kaxxop 6axmm Paxumos. “Koaup 6axmm xakuaa nocton’. Kapmm — 2019.

AN’ANAVIY CHOLG*U IJROCHILIGIDA TURG‘UN ALIMATOV IJRO
USLUBI MAKTABI XUSUSIDA
Ismoilova M.E.
Qarshi Du, Cholg ‘u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi dotsenti, p.f.n.
Toirova M.T.
Qarshi DU, Cholg u ijrochiligi
mutaxassisligi 1-kurs magistri

Annotatsiya: Ushbu maqgolada Ozbekiston xalq artisti, buyuk sozanda Turg un Alimatovning
hayoti va ijod yo’li, u tanburda ijro etgan milliy magomlarimiz, hamda zamonaviy kuy va go’shiglari
yosh avlodni ma’naviy-axloqiy tarbiyalashda katta ahamiyatga ega ekanligi haqida yetarli ma’lumotlar
to'plangan.

Kalit so'zlar: An’anaviy musiqa, sozanda, musiqa cholg'ulari, an’anaviy ijrochilik, musiqgiy
bezaklar, nola, gochirim, zarb, ansambl ijrochiligi, shashmagom cholg'u va ashula turkumlari.

Turg‘un Alimatov (1921-2008) o‘zbek an’anaviy musiqasi tarixida yangi
yo‘nalish bo‘lib kirgan ijro uslubini yaratgan, zamonamizning buyuk sozandasidir.
Uning tanburchilik maktabi ozining tovush chiqgarish usuli, nola va qochirimlari,
kuy talgini va zarblari bilan boshqgalardan ajralib turadi. sozandaning birinchi
o‘zlashtirgan cholg‘usi dutor bo‘lgan. Uni mustaqil radio va plastinkalarini tinglab,
o‘ziga yoqgan asarlarni eslab qolish yo‘li bilan o‘rgangan. Keyin shu kuylarni
tanburda ijro etishga harakat gilgan. Lekin dutor bir umrga diliga yagin cholg‘u
bo‘lib golgan.

Turg‘un Alimatov asarlarida yuksak badiiy estetik did hukumronlik giladi.
Ustoz  yaratgan kuylar ko‘pincha radio orqali eshittiriladi, kino musigasi,
televidiniya, teatr tomosha sahnalarida keng go‘llaniladi. Bu kuylar xalgning gon
— goniga singib ketgan gadrdon kuylar bo‘lib golgan.

An’anaviy ijrochilikda musiqiy asarning ta’sirchanligi inson ruhiyatiga xush
kayfiyat baxsh etishi, ma’naviy ozuqa berishi, kuyning milliy ijro bezaklari bilan

48



to‘la qonli ifoda etilishidir. Buning uchun sozanda yuksak musigiy did va
mahoratga ega bo‘lishi lozim.

Jumladan, tanbur sozi ijrochiligida keng go‘llaniladigan turli nola, gochirim,
zarb kabi musiqly bezaklar asar ijrosidagi yetuklikni ta’minlovchi muhim omil
hisoblanadi.

Bugungi kunda tanbur sozi ijrochiligida yorgin yulduz bo‘lib, o‘zining galb
go‘ri, sehrli barmogqlari bilan chertgan sozidan xush navo taratib, yuraklarni zabt
etgan “tilla noxun sohibi, O‘zbekiston xalq artisti, professor Turg‘un Alimatovni
o‘zbek milliy musiqa ijrochiligida betakror uslub (maktab) yaratgan san’at
darg‘alaridan biri, desak aslo mubolag‘a bo‘lmaydi.

Turg‘un Alimatov 1921 vyil 20-yanvarda Toshkent viloyatining Keles
gishlog‘ida xizmatchi oilasida dunyoga keldi. Bolalik chog‘idanoq galbida
musigaga ishtiyoq va havas uyg‘onishiga padari buzrukvori Alimat otaning dutor
cholg‘usini nihoyatda yoqimli ijro etishi sabab bo‘ldi. Turg‘un o‘rta maktabning 4-
5-sinflarida saboq olayotgan paytlarida musiga cholg‘ularidan ilk bor dutor
chalishni o‘rgana boshladi. Chunki ularning xonadonida ham barcha xonadonlarda
bo‘lgani kabi dutor doimo uyning to‘rida osig‘lig turardi. O‘sha kezlari u radio
to‘lginlari orgali muntazam yangragan ‘“Jigarpora” kuyi bilan birga “ Dilxiro;j”,
“Munojot” kabi xalq kuylarini chalishni ham qunt bilan o‘rgandi.

Yosh Turg‘un maktabning 7-10-sinflarida o‘gib yurgan vaqgtlarda musiga
to‘garagi xonasida osig‘lig turadigan tanbur, dutor, nay, g‘ijjak kabi cholgularni
ko‘rib zavglanardi. To‘garak rahbari Halim aka yosh sozandaga yaxshi maslahatlar
berdi. U “hozircha qaysi sozga mehring tushgan bo‘lsa o‘rganib go‘yaver,
keyinchalik gay birini tanlash ko‘nglingga bog‘liq. Bir necha cholg‘uni chala
boshlash odamga zarar qilmaydi” deb, Turg‘unga gijjak va tanbur kabi sozlardan
dars berdi.

Turg‘un Alimatov yoshligidan Hoji Abdulaziz Abdurasulov ijodiga ham
gizigar edi. Ustoz Hoji Abdulaziz hagida shunday degan edi: “Men bolaligimdan
Hoji Abdulaziz san’atiga mehr qo'yganman. “Beboqcha”, “Guluzorim”,
“Bozurgoniy” nomli qo'shiglarning plastinkalarini 30 yillardan buyon eshitaman.
Bu ijrolarni hozir ham tinglab, har safar nimadir topaman. Ba’zan taajjub qilaman,
nodir san’atning gaysi bir tomoniga ko‘proq hayratlanishni o ylab qolasan kishi,
yoshi 80 ga yetgan hofiz ovozining tinigligigami, dutor sadolarining siru-
asrorlarigami, yoki bu ikki amalning bir odam tomonidan barobariga
bajarilayotganigami. Men butun umrim bo‘yi intilayotgan musiqga tarixida kamolot
ramzi bo'lgan Hoji akadek sozandalar sanoqli”. Texnikumda olgan saboqlari
Turg‘un Alimatov hayotida muhim rol o‘ynadi. O sha kezlari radiodan ko‘pincha
Yunus Rajabiy rahbarligidagi ansambl ijrosidagi kuy va go‘shiglar yangrardi.
Turg‘un Alimatov bu turkum eshittirishlarni birortasini ham goldirmasdan tinglar
va g‘oyibona o‘rganardi. Shu sababli musiga merosimizda mavjud bo‘lgan koplab
asarlarni o‘zlashtirishga erishdi.[1.51-69-b.]

Texnikumda o‘gishni tugallash arafasida sozanda sifatida shakllanib dutor,
g ijjak hamda tanbur chalishning nozik sirlaridan voqif bo‘ldi. Turg‘un Alimatov
1940-42 yillarda Toshkentdagi “Yosh tomoshabinlar teatri’ga ishga gabul qilindi.
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Teatrni  rahbari Mamadaziz Niyozov unga g‘ijjakchi sozanda bo‘lib ishlashni
taklif etdi. Ansamblda birgina g‘ijjakda emas, balki tanbur va dutorda ham vaqti-
vagti bilan kuylar ijro etishga to‘g‘ri kelardi. U 1942-1943 yillarda ikkinchi jahon
urushida gatnashdi. 1943 yil oyog idan yaralanib, avval Sibirga, keyin Toshkentga
yuborildi. Davolanayotgan vagtda Mugimiy nomli musigali drama teatrida bir yil
sozandalik faoliyatini davom ettirdi. Keyingi hayotida u teatrdagi faoliyatini juda
ham samarali o‘tganligini eslab shunday deydi: “Men o‘ttiz yil radioda ishladim,
bir yil Mugimiy teatrida. Lekin o‘ttiz yil ichida, o‘sha bir yilda olgan ma’naviy
boylikni ololmadim. Chunki u kezlari teatrda zabardast san’atkorlar :To‘xtasin
Jalilov, Jo‘raxon Sultonov, Ma’murjon Uzoqov, Oxunjon Qizig, Xolxo‘ja
To‘xtasinov kabi buyuk insonlar davrasida edim” [4.15-b.]. Ustozlar bilan jonli
muloqot san’atning yo‘nalishlaridan bahramand bo‘lish Turg‘un Alimatov
faoliyatida muhim o‘rin egalladi.

Turg‘un Alimatov radiokomitetda sozandalik gilgan kezlarida akadimik
Yunus Rajabiy rahbarligidagi magom ansambli bilan Shashmagom cholg‘u-ashula
turkumlari, Toshkent-Farg‘ona magom ashula yo°‘llari, vohalarga mansub yirik
cholg‘u yo‘llari hamda zabardast bastakorlarning asarlarini  munggardish
(plastinka) ga darj etishda, radio musiqiy yozuvlar “oltin xazina”sidagi magnit
tasmalariga tushirishda faol ishtirok etib, “tilla noxun” nomini olishga sazovor
boldi. Turg‘un Alimatov “ Moskvada 1971yil, Olmaotada 1973yil, Samarqandda
1978-1983-1987 vyillar  xalgaro anjuman va konsertlarda gatnashdi. U milliy
sozanda sifatida birinchilar qatori chet elda ham e’tibor qozondi. Turg un
Alimatovning Amerika, Fransiya va Germaniya shaharlaridagi chigishlari
kattagina olgishlarga sazovor bo‘ldi [2. 20-21 b.].

Fransiyaning mashhur “Assora” firmasi Turg‘un Alimatovning tanbur,
dutor va satoda ijro etgan kompakt-diskini chigardi.

Turg‘un Alimatov ijrochilik uslubining shakillanishida bir gator ustozlarning
san’ati muhim omil bo‘lgan desak o‘rinli bo‘ladi. Risqi Rajabiy, Jo‘rabek
Saydaliev, Qayum Shomurodov, Asadqgori Lutfullayev, Orif Qosimov, Mahmud
Yunusov kabi ustoz sozandalar shular jumlasidandir. U ustozlaridan tanbur chalish
sirlarini qunt bilan o‘rgandi. ljrochilik sohasida ko‘p yillik mehnati va izlanishlari
undagi o‘ziga xos uslubni yuzaga kelishida muhim ahamiyat kasb etdi.

Turg‘un Alimatovning ijro uslubida nohunning pastdan yuqoriga qarata
chertishi alohida ajralib turadi. Bunday amal tanburda chigayotgan ovozni yanada
mayin, yogimli bo‘lishini ta’minlaydi. Bu borada Turg‘un Alimatov shunday
deydi: “Tinglovchiga yakka noxun ham kerak. Lekin, orasida pirrang qo‘yilsa
yanada chiroyliroq bo‘ladi. Bir san’atga yana bir san’at qo‘shilgan bo‘ladi”.

Turg‘un Alimatov o‘z ijro uslubini shakillanish jarayonida musigiy
merosimiz namunalari orasidan turli sur’at va xususiyatdagi kuylarni tanlab olib,
ularni me’yoriga yetkazib chalishni mashq qildi. Mungli kuylarga chuqurroq
“nola”, “kashish”, “molish”, “rez” tez sur’atli quvnoq kuylarga “pirrang”,
“teskari zarb”, “ufor zarb” va mayda zarblar ishlatib, musiqiy asarlarni yanada
jozibali bo‘lishiga erishdi.
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Turg‘un Alimatov ijrochilik faoliyati davomida musiqiy merosimizda
mavjud ko‘plab asarlarni o‘z ijro uslubida talgin etib, ularga yangidan hayot
bag‘ishladi.Bu kuylar xoh tanbur, xoh dutor, xoh g‘ijjak bo‘lsin yagona ijro
uslubiga asoslangan. Bunga “Navo”, “Chorgoh”, “Eshvoy”, “Segoh”, “Nasri
segoh”, “Ufori segoh”, “Samarqand ushshog‘i”, “Girya”, “Surnay navosi”,
“Rohat”, “Eshvoyi kurt”, “Qo‘shchinor”, “Gulyorxon va bilakuzuk™, “Jigarpora va
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payrovi asal”, “Tanovor”, “Nola”, “Munojot ,”, “Nasrulloyi”, “Ajam”, “Navro‘zi
Ajam”, “Kuygay”, (Yunus Rajabiy), “Ey sabo” (Doni Zokirov), “Guluzorim”,
“Bozurgoniy” (H.A.Abdurasulov), “Yolg‘iz” (T.Jalilov) kabi durdona musiqiy
asarlar misol bo‘la oladi. “Ovoz rejissiyori N.Hasanov yordamida yakka sozlar
(dutor-tanbur, dutor-sato, tanbur-sato-dutor va boshgalar)da o‘ziga xos yakkanavoz
“ansambl” tarzda ijro etgan cholg‘u kuylari 10 dan ortig gram plastinkalarda
chigarilgan”.

1992 yil “O’zbekiston xalq artisti” unvonini oldi. 1994- yilda Turg‘un
Alimatov O‘zbekiston davlat konservatoriyasi an’anaviy ijrochilik kafedrasining
professori lavozimida yosh sozanda talabalarga tanbur, sato va dutor cholgulari
sinfi bo‘yicha saboq berdi. Ustozning bir gator shogirtlari ansambllarda, oliy va
o‘rta maxsus musiqga (san’at) bilim yurtlarida saboq bermogdalar.O‘zbekiston xalq
hofizlari Hasan Rajabiy, Mahmud Tojiboyev, sozandalar; Abdulla Umarov,
Alisher Alimatov, Asror Aslonov, Abror Zufarov, Tohir Qo‘ziev, Shuhrat Nabiyev,
Ibrohim Samadov, Adham Ismoilov, Shuhrat Razzoqov, Muhammadjon
Mamatqulov kabi iste’dod sohiblari shular jumlasidandir.

Turg‘un Alimatovning O‘zbekiston san’atiga qo‘shgan hissasi uchun yurtboshimiz
tomonidan 1997- yil “ Buyuk xizmatlari uchun “ ordeni bilan mukofotlandi”.
Uning birinchi “Buyuk kuylar” deb nomlangan albomi 2008 - yilda chigarildi.
Ustoz Turg‘un Alimatovning tashabbusi va rahbarligida konservatoriyaning
an’anaviyi jrochilik kafedrasida talabalardan iborat tanburchilar ansambli tashkil
etildi. Mazkur ansambl dasturidan xalq kuylari, bastakorlarning asarlari,
Shashmagom cholgu va ashula turkumlari, Toshkent-Farg‘ona vohalariga mansub
magom ashula hamda turkum cholg‘u kuylaridan namunalar keng o‘rin olgan.
Ustoz Turg‘un Alimatov saboglari talabalarning tanburni amaliy o rganishlarida
namuna bo‘la oladi. Shogirdlari ijro jarayonida doimo ustoz uslubi va o‘gitlariga
tayanadilar.

Adabiyotlar:
. Levin, Zeodore The Hundre Thousandd Fools of God Travels Musical in Central
Asia (and Queens, New York) 2-nashr (inglizcha) Bioomington. Indiana
UniversityPress, 1999 —s 51-69.
. O’zbekiston milliy ensiklopediyasi “Alimatov Turg'un”. Toshkent. O'zbekiston
milliy ensiklopediyasi Davlat ilmiy nashriyoti 2006 yil.
. ”New- Yorkda Shashmagomga bag ishlangan yirik konsert o'tkazildi” 2012 yil, 26
yanvar.
. Turg'un Alimatov “Xotira daftari” 2008 yil 15- bet.
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MAQOMOTNI O RGANISHGA KLASTERLI YONDASHUV

Muxitdinova Malohat Saidjabborovna

Toshkent viloyati Chirchiq davlat pedagogika instituti
Musiqga ta'limi kafedrasi katta o qituvchisi
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Jalolov Ulug Bek
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Musiga ta'limi yo nalishi 4-kurs talabasi

Annotatsiya: maqolada musiga ta'limi jarayoniga klasterli yondashuv amaliyoti 7-sinf
musiqa madaniyati o'quv dasturining ‘“Maqom” mavzusiga nisbatan o'rganilgan va tahlil
gilingan.

Kalit so'zlar va iboralar:magom, Kklister, klasterli yondashuv,innovatsiya, musiga
ta’limi, madaniy klister, ijodiy Klister.

AHHoTanmusA: B craTbe paccMaTpuBaeTCs W AHAIM3UPYETCS MPAKTHUKA KIACTEPHOIO
MOAX0Jla K TMPOILIECCY MY3BIKAIBHOTO 00pa3oBaHUs NPUMEHUTENbHO K TeMe «Makomb»
yueOHOro MJIaHa Mo MY3bIKaJIbHOM KyIbType 7 Kiacca.

KuawueBbie cioBa U ¢pasbl: MakoM, KIacTep, KIACTEPHBIM TOAXOJ, WHHOBAIIMS,
MYy3bIKaJIbHOE 00pa3oBaHKe, KyJIbTYPHBIHM Ki1acTep, KpeaTUBHBINA KilacTep.

Abstract: The article discusses and analyzes the practice of a cluster approach to the
process of music education in relation to the topic "Magoma™ of the curriculum for musical
culture of the 7th grade.

Key words and phrases: makom, cluster, cluster approach, innovation, music education,
cultural cluster, creative cluster.

So'nggi paytlarda klaster usuli hagida ko'p aytilmogda, uni ta’'lim sohasi
jarayonlariga  Kiritishni  yo'llari  taklif qgilinmogda. O’qitishda klaster
yondashuvining mobhiyatini, uning tarkibiy qismlarini, shuningdek, uning
afzalliklarini ko'rib chigamiz. Birinchi marta bu atama Maykl Yudjin Porter
tomonidan Competitive Advantage of Nations. New York: Free Press, 1990 vyil
uchraydi. Rus tilida bu kitob «MeXayHapO HAIKOHKYPCHITHS
KonkypenTtabiennpenmymniectBactpan» deb nomlanadi.[2]

Umumiy gabul qilingan ta'rifda "klaster - bu o'zaro boglangan
kompaniyalar, ixtisoslashgan etkazib  beruvchilar, xizmat korsatuvchi
provayderlar, tegishli tarmoglardagi firmalar, shuningdek ularning muayyan
sohalardagi faoliyati bilan bog'lig bo'lgan, ragobatdosh, lekin ayni paytda
birgalikda ishlaydigan tashkilotlarning geografik jihatdan to’plangan guruhi”.[7]

Tizimli yondashuv nugtai nazaridan klaster - bu yagona tashkiliy tuzilmaga
birlashgan, elementlari o‘zaro bog‘langan va o‘zaro bog‘liq bo‘lgan hamda
ma’lum bir maqsad yo‘lida birgalikda faoliyat ko‘rsatadigan o‘zaro  turli
tarmoqlarning xo‘jalik yurituvchi sub’yektlari yig‘indisidir. Ushbu kitob muallifi
M.Porter kompaniyaning ragobatbardoshligi ko'p jihatdan uning iqgtisodiy
mubhitining raqobatbardoshligi bilan belgilanadi, bu esa, o'z navbatida, asosiy
shartlarga (umumiy resurs) va Klaster ichidagi ragobatga bog ligligini
ko rsatadi.[2]
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Endi “klaster” atamasi mazmunini klassik iqtisodiy tushunchasidan kengroq
talginga o tamiz.[2]

Innovatsion klaster - ishlab chigarishning boshidan innovatsion tayyor
mahsulot (ilmiy muassasalar, juda kichik) ishlab chigarishgacha bo lIgan zanjirning
barcha ishtirokchilari ma’lum imtiyozlarga ega bo Igan mahalliy zonalarni yaratish
orgali turli sohalar: universitetlar, ilmiy markazlar, sanoat vakillarining
birlashmasi. innovatsion kompaniyalar, tajriba-sinov markazlari, gimmatbaho
uskunalardan jamoaviy foydalanish markazlari, ixtisoslashtirilgan sertifikatlangan
laboratoriyalar, universitetlar va ushbu kompaniyalarga zarur mutaxassislarni
yetkazib beradigan o'quv markazlari, patent idoralari) doimiy hamkorlikda
bo ladi.[7]

Magomlarni o'rganish doirasida nimadan va ganday foydalanish kerak? Bu
magomot shakllangan bitta maqgsadli vazifani bajarish uchun turli profildagi
mutaxassislarni jalb gilish: BMSM, ijrochilar, ijodiy jamoalar, shuningdek, xalq
hunarmandchiligi jamlangan joylarga, davr ruhini, axlogiy, millity va ijtimoiy
gadriyatlarni aks ettiruvchi tarixiy obidalarga tashrif buyurish. Magomlarni
o rganishda ana shunday klasterli yondashuvgina o'zbek xalgining an anaviy
musiga madaniyati hagida ko'p girrali tushuncha beradi, uni har bir o quvchi
madaniyatining bir gismiga, milliy idrok asosiga aylantiradi. Magomat nazariyasini
o‘rganish bo‘yicha ta’lim innovatsion klasteri - soha vakillarining birlashmasi
hisoblanadi: universitetlar, ilmiy markazlar, bolalar musiga maktablari,
konservatoriya, milliy teatrlar, magqom ansambllari, atogli namoyandalari, magom
janri ijrochilari ma’lum imtiyozlarga ega bo‘lgan mahalliy zonalar yaratish orqali,
bunda rivojlanishning boshidan innovatsion tayyor mahsulotgacha bo‘lgan
zanjirning barcha ishtirokchilari, bizda, malakali ijrochi yoki magom targ ibotchisi
doimiy mulogotda bo'ladi. Bu, 0'z navbatida, mavhum nazariyadan uzoglashib,
magomatni milliy gadriyatga ega bo lIgan tarixiy-madaniy hodisa, jahon ma naviy
merosining bir gismi sifatida tushunishga o'tish imkonini beradi. Tarbiyaviy
ahamiyat hagida ham foydadan holi emas: madaniy merosni ezozlashdan tashqari,
Klasterli yondashuv nafagat muassasalar, balki avlodlar o rtasidagi alogani ham
mustahkamlaydi. [8]

Ko'rib chigilayotgan atamaning “innovatsion” sifati bilan birgalikda
go llanish muntazamligi klasterlar va Kklasterli yondashuv, birinchi navbatda,
innovatsion ta'lim uchun xarakterlidir, ta'lim klasterlari esa innovatsion ta limni
tashkil etish shakllaridan biri ekanligi hagidagi tezisni tasdiglaydi. Tashkilotning
klaster shakli birgalikdagi innovatsion mahsulotni yaratishga olib keladi, xususan,
0 z mamlakatiga, o'z taqdiriga to'lig mas uliyat bilan munosabatda bo'lgan, o'z
davrining zamonlar osha charxlangan musiga madaniyati durdonalari mavjud
bo’lgan magomlar ijrosini zamonaviy an analar bilan chambarchas bog langan
ma naviy tarkibiy gismi uchun mas uliyatni o'z zimmasiga oladigan, komil
fugaroni yaratishga olib keladi. Estetik idrokni boyitish, musiqiy didni tarbiyalash
va ma naviy madaniyatni shakllantirishni - pirovard natijada klasterli ta'lim
beradi.[2]
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Bunyodkorlik va madaniyat zamonaviy jamiyat taraqgiyotida muhim
ahamiyatga ega. Ushbu tadgigotning magsadi, zamonaviy sharoitlarda eng
samarali bo’lgan madaniyat sohasidagi ta'limni rivojlantirishning klasterli
yondashuvini asoslashdir. Madaniyat sohasida ta'limni takomillashtirishda klaster
yondashuvini  asoslash  ijodiy sohalar va madaniyat muassasalarini
Klasterlashtirishni ko'rib chiquvchi va uning hududlarni ijtimoiy-igtisodiy
rivojlantirishga ijobiy ta’sirini tasdiglovchi ilmiy ishlar tahlili asosida amalga
oshiriladi. Ushbu tadgiqotning asosiy metodlari quyidagilardan iborat: madaniyat,
ijtimoiy-igtisodiy, san‘atshunoslik, pedagogik adabiyotlar va ta'lim sohasidagi
huquqgiy hujjatlarni tahlil gilish; madaniyat va san‘at oliy o'quv yurtlarida o quv
jarayonini kuzatish.[6]

Klasterlarni rivojlantirish uchun qulay shart-sharoitlarni yaratishga
garatilgan klaster siyosati noyob tarixiy va madaniy merosga ega bo lgan
hududlarga borishni talab gilinadi. So'nggi yillardagi ishlarda "madaniy klaster"
yoki E. Morto ta'kidlaganidek, "ijodiy klaster" atamasi paydo bo’ldi. Uning nugtai
nazaridan, bu atama bozor va nobozor munosabatlari bilan o’zaro bog langan,
ishonch va o'zaro rag batlantirish muhitida mavjud bo’lgan kompaniya va
muassasalarning hududiy aglomeratsiyasini tavsiflaydi. Bu aglomeratsiyalarni turli
mashtablarda tashkil etish (bino, tuman yoki shahar ichida) mumkin.[7]

Klaster yondashuviga asoslangan ta’limning keng joriy etilishi bolaga
mavhum bilimlarni emas, balki unga o'zining fikrlash va xulg-atvor turini
shakllantirishga imkon beradi, bu unga zamonaviy hayotda garorlar gabul gilish va
hayotning ko plab sohalarida malakali bo lish imkonini beradi.[8]

Zamonaviy  O’zbekistonning postindustrial —o'zgarishlari  sharoitida
jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy hayotida chuqur o'zgarishlar ro’y bermoqdaki, bu,
eng avvalo, ta'lim sohasiga ta'sir ko'rsatmoqda. Hozirgi vaqgtda ta'lim xizmatlari
bozoridagi vaziyat mehnat bozoridagi vaziyatga mos kelmaydi, bu esa ta'lim
xizmatlarini ko’rsatish sohasining ishlab chigarish sohasi bilan 0°zaro ta'sirining
yangi mexanizmlarini ishlab chiqish zarurligiga olib keladi. Shu bilan birga, ta'lim
muassasalarining ishlab chigarish va boshgaruvda yangi texnologiyalarni keng
targ'ib etish, innovatsion faoliyatga kadrlar tayyorlash va malakasini oshirish
bo'yicha turli soha va faoliyat sohasi tashkilot va korxonalari bilan o zaro
hamkorligini yangilash muhim ahamiyatga ega.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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nutqi”, 2018 yil.
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2019
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MUSIQA DARSLARIDA SAMARQAND DOSTONCHLIK

MAKTABLARI BILAN TANISHTIRSH
A. O‘tamurodova
Sh Rashidov nomli SamDUning
O ‘zbekiston-Finlyandiya
pedagogika instituti magistranti

Musiga madaniyati darslarining yangi dasturi mazmunida milliy musiga
meroslaridan to‘lagonli foydalanish, ommaviy xalq kuylari va go‘shiglari, magom,
shashmagom, dostonchilik go‘shiglari va bugungi zamonaviy janrlarda yaratilgan
turli mavzulardagi asarlar o‘z aksini topgan. Mazkur dasturning o‘quv jarayoni,
musiga o‘qitish metodikasi darslarining yil, chorak mavzulari, taxminiy rejasi,
namunaviy darslar ishlanmasi, dars faoliyatlari dars mavzusining ajralmas gismi
bo‘lib, umumiy mavzuiga bo‘y- sinadi va mazmunan bir butunlikni ya’ni, musiqa
o‘qitish mazmunini musiqiy ta’lim va tarbiyani bosh magsadini namoyon giladi.

“Musiqa madaniyati” darsliklarida beriladigan asosiy bilim va tushunchalar
yil va chorak mavzulari doirasida mantiqgiy izchillik, uzviylikda o‘quvchilarni
nazariy va amaliy bilim, tushuncha ko‘nikma va malakalar bilan estetik ruhda
tarbiyalashga yo‘naltirilgan. Mavzular esa musiqga san’atining deyarli barcha
yo‘nalishlari bo‘yicha eng zarur ma’lumotlar berish yuzasidan o‘quv materiallarini
o‘z ichiga olgandir. 7—sinf “musiqa madaniyati” darsligi, o‘quv dasturidan o‘rin
olgan va o‘zbek musiqa san’ati va adabiyotiga zalvorli o‘rin tutuvchi dostonchilik
go‘shiglariga bag‘ishlangandir. [4,16 b]

Mavzu yuzasidan o‘quvchilardan o‘zbek musigasi, uning rivojlanish tarixi
o‘zbek xalq musiqgasining taragqqiyot yo‘nalishlari, janrlari, mahalliy uslublari,
ularning bir-biridan fargli jihatlari, o‘xshashlik xususiyatlari, mahalliy uslublardagi
yetakchi va belgilovchi ahamiyatga ega bo‘lgan ijrochilik yo‘nalishlari hagida
yetarli tushuncha va tasavvurlar hosil qilish juda keng va katta materiallarni
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g‘oyatda puxta holda ixchamlashtirilgan, aniq amaliy va ijodiy ko‘rgazmalilik,
ko‘rsatmalilik bilan yetkazishni taqozo etadi.

Darslikda Surxandaryo-Qashgadaryo, Xorazm  dostonchilik maktablari,
namoyondalari , doston oarchalaridan namunalar keltirilgan. Lekin bir narsani tan
olib aytishimiz kerakki Samargand hududidagi Bulung‘ur, Narpay, Qo‘rg‘on,
dostonchilik maktablari butun yurtimizda balki butun markaziy osiyoda ma’lum va
mashhur. Ushbu dostonchilik maktablarining zabardast namoyondalari bo‘lmish
Ergash Jumanbulbul o°gli, Po‘lkan Muhammadqul Jomurod o‘g‘li, Fozil Yo‘ldosh
kabi vakillari tomonidan ijro gilingan dostonlar mavzular ko‘lami keng va rang-
barangligi bilan ajrlib turadi. Ammo darslikda ushbu dostonchilik maktablari
haqida ma’lumot berilmagan, zero ushbu dostonchilik maktabi hamda uning
namoyondalari dostonchilik janriga salmogli hissa go‘shgan.

— Bulung‘ur dostonchilik maktabiga mansub baxshilar gahramonlik
dostonlarini ijro etish bilan mashhur bo‘lganlar. Bu maktab repertuaridagi
dostonlar soddaligi, o‘ta an’anaviy va nisbatan arxaikligi bilan ajralib turadi. 18—
20-a.larda yashagan Amin baxshi, Muhammad shoir, Chini shoir, Tovbuzar shoir,
Qurbonbek shoir, Sultonmurod, Yo‘ldoshbulbul, Yo‘ldosh Mulla Murod o‘g‘li,
Rahimbulbul, Jo‘ra shoir, Do‘styor Xo‘jayor o‘g‘li, Xo‘janazar baxshi, Fozil
Yo‘ldosho‘g‘li, Yorlagab Beknazar o‘g‘li kabi o‘nlab yirik dostonchilarni
birlashtirgan bu maktab vakillari Bulung‘ur, Jomboy, Poyariq, G‘allaorol, Zomin,
Jizzax atroflarida dostonchilik gilib yurganlar. Ular dostonlarni asosan do‘mbira,
ba’zan qo‘biz jo‘rligida ijro , ettanlar. Bu maktab vakillaridan yozib olingan
"Alpomish”, "Yodgor”, "Yusuf bilan Ahmad", "Mashrigo", "Balogardon",
"Nurali”, "Shirin bilan Shakar”, "Rustam”, "Murodxon", "Zevarxon" va boshga
dostonlar badiiy wuslubi jihatidan Bulung‘ur dostonchilik maktabiga xos
xususiyatlarni o‘zida mujassam etgan. Bulung‘ur dostonchilik maktabiga vakillari
Farg‘ona vodiysidagi o‘zbek dostonchilari, jumladan Yangiqo‘rg‘on tumanidagi
Qo‘lbugon dostonchilari ijodining shakllanishiga ijobiy ta’sir ko‘rsatgan.[1,26b]

Bulung‘ur dostonchilik maktabining yirik vakillaridan biri Fozil Yo ldosh
o'g'li 1872 yilda Samargand oblast’ Bulung'ur rayon Bo'dana qishloq sovetiga
garashli Loyga gishlog'ida kambag al dehgon oilasida tug'ildi. O'sha paytlar
Loyga gishlog'ida uch aka-uka Yo'ldosh, Qo'ldosh va Suyar baxshilar bo’lib,
Yo'ldosh shoir Fozilni o'z tarbiyasiga oladi. Dostonchilik repertuaridagi ko'p
doston va termalarni yodlab oladi va mustaqil aytadigan bo ladi. 25-26 yoshlarida
halg o'rtasida sinovdan o'tib Fozil shoir nomini oladi. Fozil shoir o'z talanti va
iste’dodi tufayli 40 dan ortiq traditsion dostonni o'rgandi va ijod qildi. Uning
og zidan yozib olinib, H.Olimjon so zboshi bilan nashr ettirilgan «Alpomish»
dostoni eng mukammal hisoblanadi. Shoir repertuaridagi dostonlarning ba’zilari
(«Sanobar», «Nazar va Ogbo'tabek») xalgga manzur bo Imagani uchun uning
repertuaridan tushib qolgan, ba’zi dostonlarning motivlaridagi eski an’analarni
0 zgartirib gaytadan ishlagan. Bu holni «Alpomish» «Farhod va Shirin» «Layli va
Majnun» dostonlarida ko rish mumkin. [3,44b]

RahmatulloYusuf o‘g‘li (1917-1987) — xalq dostonchisi. Qurg‘on dostonchilik
maktabi vakili. Ergash Jumanbulbul o‘g‘li va Po‘lkan Muhammadqul Jomurod
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o‘g‘lining shogirdi. Undan "Tohir va Zuxra", "Sumanbar", "Zevarxon", "Varqa va
Gulshoh", "Rustamxon”, "Alpomish" va b. 20 dan ortiq dostonlar, termalar, o‘zi
jjod etgan she’rlar yozib olingan, ba’zilarini 0‘z1 xatga tushirgan. [2,22b]

Inson ma’lum darajada madaniyatli, ma’naviyatli shaxs sifatida namoyon
bo‘lishi uchun u juda ko‘plab fan, adabiyot, san’atga oid bilimlardan boxabar
bo‘lishi shart xisoblanadi. Aynigsa u o‘zi mansub bo‘lgan xalg, millatning tarixi,
tili, madaniyati, san’atidan yetarlicha bilimlarga ega bo‘lmas ekan, u hech gachon
yetuk shaxs bo‘la olmaydi. Unday insonda vataniga, xalgiga, insonlarga chinakam
mehr-muhabbat  tuyg‘ulari  mukammal bo‘lmaydi.Chunki vatanga bo‘lgan
muhabbat, xalgga bo‘lgan muhabbatdan, xalgga bo‘lgan muhabbat esa uning
tarixi,tili, urf-odatlari, gadriyatlariga bo‘lgan munosabat va muhabbatdan iborat
bo‘ladi. Har bir xalgning tarixi, tili, madaniyati, san’ati esa uning turmush tarzi
bilan urf- odatlarida, go‘shiq va dostonlarida o‘z aksini topadi. Shu jihatdan
olganda o‘zbek xalq dostonlari ham o‘zbek xalgini turli davrlardagi o‘ziga xos
hayotini, turmush tarzini, milliy ruhiyatini, kelib chiqgishi urf-odatlari, orzu-
umidlari va pedagogikasini o‘zida mujassamlashtiradi. Dostonlar asosan
baxshichilik ijodiyotiga tegishli bo‘lib, ularda sevgi-vafo, sadogat, mardlik,
jasurlik, gahramonlik, yaxshilik, saxiylik, halollik, insonlar bilan tabiat, xayvonot
o‘rtasidagi yaxshi munosabatlar tarannum etilib kelingan. Xuddi mana shu jihatlari
bilan gadimdan u o‘ziga xos tarbiya vazifasini ham bajarib kelgan. Dostonlardagi
vogyea-xodisalar asosan dumbira, dutor, tor va boshga musiga asboblar jo°rligida
baxshilar tamonidan qo‘shiq gilib, kuylanib kelingan. Xalg dostonlari bo‘yicha
ilmiy-tadgiqot  olib  borgan  adabiyotshunos,  folkorshunos  olimlarning
ta’kidlashlaricha xalq dostonlarining barchasida chinakkam insoniy fazilatlar madh
etilgan va ularning deyarli barchasi optimistik tarzda yakunlangan. Dostonlarda
xalgimizning turli davrlarida, turli sharoitlardagi turmushi, mehnat mashg‘ulotlari,
bayramlari, marosimlari, o‘z aksini topadi.

Ko‘rinadiki, maktab o‘quvchilarini madaniy va ma’naviy meroSimiz
xazinasida muhim o‘rin tutuvchi dostonchilik ijodiyoti bilan tanishtirib borish,
ularni kelgusida jamiyatimizning barkamol insonlari, kelajakni yaratuvchilari
bo‘lib yetishishlarida bebaho omil bo‘lib hisoblanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar
1. Mirzayev T., Sarimsoqov .B. «O‘zbek xalq og‘zaki poetik ijodi».Toshkent.
O“qituvchi 1990 vil
2. Alaviya .M. «O‘zbek xalq qo‘shiglari». Toshkent. Fan. 1959 vyil;
3. Imomov I., Mirzaev V.. O zbek xalq og zaki poetik ijodi. Toshkent. 1990 vy.
4. Xo‘jaeva M. “Umumta’lim maktablarida musiqa o‘qitish metodikasi” TO‘zDK
tahrir nashriyot bo‘limi. 2008 vil.
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YOSH AVLOD TARBIYASIDA MUSIQA MADANIYATI
DARSLARINING AHAMIYATI
Axmadova Malika Akmal qgizi,
Abdirashidova Durdona Abdirashid gizi
Qarshi DU, Musiqa ta’limi yo ‘nalishi 3 kurs talabalari

Jahonning ko‘pgina mamlakatlarida yosh avlodga musiqgiy tarbiya berish
ishlari umumdavlat ahamiyatiga ega bo‘lib shahsni shakillantirishning muhum
vositasi hisoblanadi.Har bir mamklakatning musiga tarbiyasi g‘oyaviy, siyosiy
jihatdan xalgning sotsial tuzumiga xizmat qiladi.Jamiyatimiz taraqgiyotida
ma’naviy va jismoniy sog‘lom avlodni tarbiyalash bugungi kunda bizning eng
ustuvor vazifalarimizdan biri sanaladi.Zeroki gator aytilgan bu fikrlar zaminida har
doimgidek yoshlar turadi, sababi ularning bugungi kundagi olgan ta’lim tarbiyasi
nafagat o‘zlari uchun balki yurtimiz taragqiyoti uchun eng muhim poydevordir.
Bejizga hurmatli prezidentimiz Shavkat Mirziyoyev “Agar mendan sizni nima
giynaydi deb so‘rasangiz, farzandlarimizning ta’lim va tarbiyasi deb javob
beraman” — degan purma’no fikrlari fikrimizning yaqqol dalilidir

Biz yashab turgan jamiyat taraqqiyotida musiqa va sa’natning o‘rni
beqgiyosdir. Har bir millat va elatlarni birlashtiradigan, an’analarimizni
mustahkamlaydigan ham mana shu hisoblanadi. Har ganday ko‘ngilni o‘ziga rom
eta oladigan insonlar galbiga ezgulik urug‘ini ekib, boshga yomon illatlarga
garshin kurashadigan musiga desak mubolag‘a emas.Shu o‘rinda o‘z -o‘zidan
sezilib turibdiki musiqa sa’nati qanchalik beqiyosligi hamda tarbiyaviy jihatdan
ham katta ahamiyatga ega ekanligi.

Musiganing inson ruhiyatiga ta’sir qilish borasida keng imkoniyatlar
gadimdanog musigashunoslar,mutaffakirlar va olimlar diggatini o‘ziga jalb gilgan.
Ular musiga sa’natini insonlarning shaxs sifatida shakillanishiga tasir giladigan
xususiyatlarini aniglashga urinishgan.Darhagigat jahon fani ravnagiga ulkan hissa
go‘shgan buyuk ajdodlarimiz komil insonni tarbiyalashda musiganing o‘rnini
chugur anglab, shaxs kamolotidagi ahamyatini o‘z asarlarida, pedagogik
garashlarida tadqiq gilib bizga begiyos manbalar qoldirganlar.Buyuk mutaffakirlar
Al Forobiy, Abu Ali Ibn Sino, Abdulgodir Marog‘iy, Sharofiddin Ali Yazdiy,
Mahmud Qoshg‘ariy, Ahmad Yugnakiy, Sa’diy Sheroziy, Abdurahmon Jomiy,
Kavkabiy, Darveshali Changiy, Komil Xorazmiy, Alisher Navoiy, Zahiriddin
Muhammad Bobur kabi allomalarning gator asarlarida keltirilgan musigaga oid
ma’lumotlar bugungi kunda o‘z ilmiy, nazariy hamda tarbiyaviy jihatdan yosh
avlodni tarbiyalash jarayonida eng dolzarb va eng kerakli manbaa ekanligini
ko‘rishimiz mumkin.O‘ylashimcha musiga tarbiyasini avvalo oiladan boshlash eng
ma’qul yo‘l sanaladi. Sababi shundaki musigaga qizigish oiladagi muhitga juda
bog‘liq. Agar oilada o‘zaro san’atga bo‘lgan munosabat yuqori ruhda,baland
ishtiyog hamda hurmatda bo‘lsa, bolada o‘z-o‘zidan giziqish, ijtimoiy- psixologik
muhit paydo bo‘ladi.

Farobiyning fikricha, musiqa kishini ruxlantirib, umumiy ma’naviy
kamolotga yetishishida ijobiy rol o‘ynaydi. Shuningdek, uning salomatligiga
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foydasi borligini aytib o‘tadi. Musiqa sadolar ta’sirida asab tartibga tushadi. Ibn
Sino kuylarning harakatiga, uning ritm holati bilan tomir urishi mos ravishda
kelishini ham hisobga olgan. Ohangni bola galbiga estetik ta’siri haqida qimmatli
fikrlarini aytadi. «Shaxsni rivojiantirish, tarbiyalash va shakllantirish, bu insonning
aqliy va ma’naviy kamolga yetkazish jarayonidir.» Mahoratli musiqa o'qituvchisi
ma’naviy tarbiyani yo‘lga qo‘yishda quyidagi talablarni hisobga olish zarur:

1. Sharg allomalarining musiga va musiqiy tarbiyasiga bag‘ishlangan
asarlardankeng foydalanish;

2. ljodkor keksa avlodlarimizdan foydalanib qolish va ularning ishini
davomettiruvchilarni tayyorlash kerak;

3. Pedagogik amaliyot davrida quyidagilarga ahamiyat berish lozim:

a) maktablardagi musiqga darslari va sinfdan tashqari ishlarni uzviy bog‘lab olib
borish;

b) B.M.M. (DM.Sh) o‘giydigan bolalarni faol ishtirok etishlarini tashkil
qilish;

v) Radio, televideniyaning musiqiy eshittirishlari va ko‘rsatuvlaridanunumli
foydalanish;

g) ljodkor o‘quvchilar bilan tanlovlar o‘tkazib borish, saxna harakatini
o‘rgatish;

d) Tarix, san’at muzeylariga sayohatlar uyushtirish;

e) Milliy musiga merosimizdan foydalanish, milliy madaniyatga
havasnishakllantirish;

Ma’lumki yaxshi oilaviy muhitda tarbiyalangan bolaning hayot hagidagi
turli vogea-hodisalar, urf-odat, madaniyat va san’atga oid taassurotlari ko‘pincha
ijobiy kechadi. Oiladagi birlikda televizor ko‘rish, konsert tomosha qilish, teatr
tomosha qilish va oz taassurotlarini o‘rtoglashish kabi mulogotlar bolalar
dunyogarashini o‘stirib, hayotiy vogealarni aks ettiruvchi adabiyot, san’at
musiganing mohiyatini tushunish va badiiy idrok etishga olib keladi.

Xususan eng avvalo musigaga oilaviy muhiti yiroq bo‘lgan bolalarni
gizigtirish uchun ham va giziggan bolalarni yanada dunyogarashini oshirish uchun
ham o‘rta ta’lim maktablarida, maktabgacha ta’lim muassasalarida san’at ustalari
bilan ijodiy uchrashuvlar ko‘ngilochar tadbirlarni tashkillashtirish, ularning musiqa
haqidagi tasavvurlarini kengaytirish,o‘quvchi yoshlarning gizigishini o*stirib,bo‘sh
vaqtlarini behuda sarflamasliklarini oldini olishimiz mumkin. Bejizga davlatimiz
rahbari Sh.Mirziyoyev bugungi kunda yurtimizda amalga oshirilayotgan: “Besh
muhim tashabbus™ni joriy qilmaganlar. Aynan shu Dbesh tashabbusimizning
birinchi yo‘nalishi musiga va san’atga bag‘ishlangan. Mana shundan ham ko‘rinib
turibdiki musiganing yosh avlod tarbiyasida o‘rni kattadir.

Biz insonning ruhiy kamoloti hagida gapirar ekanmiz, albatta bu maqgsadga
musiga san’atisiz erishib bo‘Imaydi.

a) Musiga - oz tabiatiga ko‘ra hissiy va ruhiy kechinmalar uyg‘otuvchi,

b) Musiga - kishilarda nozik didni tarbiyalovchi,

c) Musiga - tinglovchini ham, ijrochini ham nafosatga , ma’naviy
barkamolikka undovchi kuchli vosita.
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Ko‘pchilik yaxshi biladiki, ertaklarda, gahramon musiga orgali ulkan dev
yoki ilonni sehrlab, uning changalidan o‘zi, yoki sevgan gizini xalos etadi. Bunday
vogealar rivojida musiga orgali ifodalab, ochib beradi. Chuqurroq nazar
tashlaydigan bo‘lsak, buning zamirida musiganing ko‘ngilni ezgulikka undovchi
san’at ekani o‘z aksini topgan. Musiga, ashula va rags tarkibida ham vujudga
keladi. Keyinchalik esa badiiy ijodning turiga aylanadi. U o‘ta o‘ziga xos badiiy
ifoda “’til”’iga ega bo‘lib maxsus ishlab chigilgan va tanlab olingan tovushlar ana
shu “’tiI’’ning manba’idir. Albatta musiqa shaxsni shakllantirish, uning ijobiy
fazilatlarini o‘z-o‘zidan belgilab bermaydi.Biz aytmoqchi bo‘lgan fikr shundayki
musiganing g‘oyaviy mazmuni nafagat yosh avlod, balki butun insonyat tarbiyasi
bilan bog‘ligdir.

Maktabda musiga ta’lim tarbiyasi inson ma’naviyatini shakllantirish uchun
xizmat giladi.U eng avvalo musigiy madaniyatlilik darajasini shakllantirish bilan
ahamiyatli hisoblanadi.Musiga madaniyatini to‘g‘ri yo‘lga qo‘yilishi tufayli
insonda muayyan musigiy bilim,tushuncha, malaka va ko‘nikmalar shakillanib ,
ular shaxsning musiqiy — ma’naviy dunyoqarashini tarkib toptiradi.Shaxsning
musiga madaniyati — qobilyat, bilim, malaka, ko‘nikma, musiqiy asarlarni baholay
olish sifatlar majmuyida namoyon bo‘ladi, ma’naviy yuksalish omili bo‘lib xizmat
giladi.

Bolalar tomonidan musiganing idrok etilishi, avvalo, milliy musigamizni
idrok etishdan boshlanishi lozim. Milliy istiglol sharofati bilan milliy musiqgiy
merosimizga milliy-ma’naviy qadryatlarimiz gatorida alohida e’tibor berila
boshlandi. Endilikda biz xalgimizning ajoyib, xilma-xil va bir biridan go‘zal
mahalliy musiqiy an’analarini tinglab idrok etish va ulardan ma’naviy zavq olish,
ruhiy bahramand bo‘lish imkoniga ega bo‘ldik. Milliy musiga xalgimiz boy
ma’naviyatining, barkamol ruhiyatining sadolardagi go‘zal badiiy ifodasi bo‘lish
bilan bir gatorda yangi, buyuk davlat bunyodkorligi yo‘lida tinmay mehnat
gilatotgan xalgimizga, jamiyatimiz ma’naviy ruhiy quvvat bag‘ishlovchi muhim
vosita bo‘lib xizmat giladi.

Musiganing ana shunday o‘tkir tarbiyaviy kuchidan foydalanish, san’at
vositasida yosh avlodning ma’naviy dunyogarashini shakllantirish, ularda yuksak
axloqiy sifatlarni tarbiyalash umumta’lim maktablari zimmasidagi eng muhim va
doim dolzarb bo‘lgan vazifalardan biridir. Davlatni ijtimoiy-igtisodiy, madaniy va
ma’naviy jihatdan rivojlantirish hamda mustaqilligimizni yanada mustahkamlashda
o‘tmish me’rosimiz, milliy musiga merosimiz o‘rni alohida.

Ma’lumki biz bugungi kunda butun dunyo shiddat bilan o‘zgarayotgan fan-
texnika, innovatsiyalar asrida yashayabmiz.Fan texnika ganchalik tez o‘zgarsa,
bizning hayotimizda tutgan o‘rni shunchalik muhim bo‘lib boraveradi. Xuddi
shunday, bu albatta yurtimizda ta’lim sohasiga ham o‘z ta’sirini
ko‘rsatmoqgda.Bugun har bir pedagog o‘gituvchi darslarini ana shunday samarali
o‘tkazish uchun bundan foydalanmoqda. Bu borada aynan musiqga fanida chinakam
musiga na’munalari va ularda ilgari surilgan ezgu g‘oyalar yosh avlodga
singdirilmoqda va o‘zining ijobiy natijasini beradi.
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Musigashunoslik  nazariyasi musiga tarbiyasining mazmun va
metodlarining ishlanmalarida bevosita ta'sir ko‘rsatadi. O‘zining muammolarini hal
etishda metodika psixologiya faniga tayanadi. Masalan: o‘quvchilar musiga idroki
rivojlanishini, ularning ijodiy, musiqiy gobiliyatlarini bola ruxiyati gonuniyatlarini
bilmay turib anglab bo‘lmaydi. Shuningdek metodika o‘quvchilarga u yoki bu
materialni, uning hajmi, metodlardan foydalanish samaralari masalalarini
psixologiya bilan bog‘liq holda hal etadi. O‘quvchilarning kuylash malakalarini
ularning o‘ziga xos ovoz apparati tuzilishi masalalarini o‘rganishda metodika
fiziologiya sohasidagi tadgiqotlarga tayanadi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, musiga tarbiyasi shaxs sifatida
shakllanayotgan bolalarning galbida milliy ruhni kamol toptirish, ma’naviy va
axlogiy madaniyatni musiqiy didni shakllantirish, musiqiy tasavvurlarini yanada
boyitish hamda ularda vatanparvarlik, insonparvarlik tuyg‘ularini,tashabbuskorlik
gobilyatlarini kamol toptirishdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. O‘zbekiston Respublikasining —Ta’lim to‘g‘risidagi gonuni. //Barkamol
avlod O‘zbekiston taragqiyotining poydevori. —Toshkent; —Sharqe, 1997, 20-29
betlar.

2.0‘zbekiston Respublikasining — “Kadrlar tayyorlash milliy dasturi
to‘grisida”gi qonuni. //Barkamol avlod - O‘zbekiston taraqgiyotining poydevori. —
Toshkent; -Sharg, 1997,

3. I.LA.Karimov. (,,O zbekiston buyuk kelajak sari = 9-bet).

4. Mavlonova R. Pedagogika. -T.: 2002.- 80 str..

5. Pirmuxamedova M. Pedagogik mahorat asoslari.- T.: 2001.

O‘ZBEK DOSTONCHILIK SAN’ATI
Norqgulov Farxod Toshturdiyevich
Qarshi DU magistri

O<zbek xalgining musiga merosida dostonchilik san"ati o‘zbek folpklorining
keng targalgan eng gadimiy yirik janrlaridan biri hisoblanadi. Doston «Doston»
so‘zi qissa, qizig-qiziq vogealarni hikoya qilish, sarguzasht, ta’rif va maqtov
ma’nolarida ishlatiladi. Adabiy atama sifatida u, xalq og‘zaki ijodida yirik xajmli
epik asardir.

O‘zbekiston Respublikasi vazirlar mahkamasining “Baxshichilik va
dostonchilik san’atini yanada rivojlantirish hamda takomillashtirish chora-
tadbirlari to‘g‘risida” 26.04.2018 yildagi 304-son qaroriga asosan xalgimizning
yuksak badiiy ijodiyoti asosida yaratilgan nomoddiy madaniy meros
durdonalarinidostonchilar, o‘zbek baxshichilik san’atini yanada rivojlantirish va
targ‘ib etishga hissa go‘shgan ustoz baxshilar, xalgaro va respublika miqyosidagi
nufuzli tanlovlarda yuqgori o‘rinlarni egallagan yosh baxshilar va doston
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ijrochilariga, dostonchilar ijodining eng yaxshi namunalarini targ‘ib qgilish borasida
keng ko‘lamli ishlar amalga oshirilmoqda.

Xalq og‘zaki poetik ijodi va ijrochilik orasidagi badiiy-estetik
alogadorlikning o‘ziga xos ko‘rinishi bo‘lgan folklorizmlarning o‘ziga xos
xususiyatlari, tasnifi va tipologiyasi masalalari B.Sarimsogov,® I.Yormatov® kabi
olimlar tomonidan ma’lum bir ilmiy garashlar gilingan.O‘zbek folklorshunos olimi
Xodi Zaripov hisoblanadi. ko‘plab dostonlarni baxshilardan yozib olgan va kitob
holatiga keltirgan.

Dostonlar mavzu  jihatdan rang-barang bo‘lib, mazmunlarining
umumiyligiga binoan ma’lum turkumlarga birlashadi. Masalan, «Go‘ro‘g‘li»
dostonlar turkumi girqdan ortiq to‘la tugallangan hamda mustaqil ijro etiladigan
iIshgiy-romantik dostonlardan iborat bo‘lib, ularda didaktik mavzu ham alohida
ahamiyat kasb etadi. O‘zbekistonda badiiy adabiyotimizda asrlar davomida xalg
og‘zaki ijodida baxshilar tomonidan og‘zaki tarzda kuylab kelingan “Alpomish”,
Go‘ro‘g‘li turkumidagi “Go‘ro‘g‘lining tug‘ilishi”, “Malikai Ayyor”, “Ravshan”,
“Kuntug‘mish”, “Rustamxon”, “Avazxon”, “Oshiq G‘arib” va boshga ko‘pgina
dostonlar keng targalgan.

Uning varatilishi xalgimizning ma’naviy-maishiy qiyofasi, siyosiy
garashlari, axlogiy estetik tarbiya, adolat va xagqoniyat, ozodlik va tenglik,
gaxramonlik va vatanparvarlik xagidagi ideallari bilan chambarchas bog‘ligdir.
Asriy kurashlar va ideallar mavzusi g‘oyaviy mazmunni, vogelikning mohiyatini
belgilaydi.

O‘zbek dostonchilari repertuarining ongli ravishda doston va terma bilan
cheklanganini ham, bir jihatdan, ana shu homiylik bilan izohlash mumkin.
“Baxshilar, — deydi To‘ra Mirzayev, — terma va dostondan boshga janrlardagi
asarlardan (ertak, go‘shiq, latifa va shu kabilardan) juda ko‘p namunalar bilsalar
ham, ularni aytmaganlar”.*'Ergash Jumanbulbul o‘g‘li, Fozil Yo‘ldosh o‘gli,
Po‘lkan shoir, Abdulla shoir va boshgalar ana shunday doston ijrochilaridan edi.

Shunisi diggatga sazovorki, O<zbekistonning Xorazm vohasidan tashgari
deyarli barcha mahalliy tumanlarida dostonlar maxsus bo‘g‘iq ovozda do‘mbira
jo‘rligida rechitativ deklamatsion ohanglar bilan ijro etiladi. Xorazmda esa
kuychan ovozda dutor yoki an’anaviy ansambl jo‘rligida ijro etiladi. Bu, aynigsa,
hozirgi kunda ham doston aytib kelayotgan Qashgadaryo va Surxondaryoning yirik
baxshilari va ular maktabiga sodiq yosh iste’dodlar ijrosida yorgin ko‘rinadi.

Surxondaryo-Qashgadaryo voha dostonchiligi juda gadimiy, ayni paytda
hozirga gadar yaxshi saglangan mahalliy udum va an’analariga ega. U o°ziga xos
adabiy-nasriy, she’riy, shuningdek, musiqiy-ijodkorlik xislatlar bilan ta’riflanadi.
Surxondaryo va Qashgadaryo vohalarida eng keng targalgan tarixiy, bahodirlik,

Sarimsoqov B. Folklorizmlar tipologiyasiga doir // O‘zbek tili va adabiyoti. — Toshkent, 1980. — 4-son. —
B. 37-46.
9 yormatov 1. Tipologiya folklorizmov v sovremennoy uzbekskoy literature: Avtoref. diss. ... kand.
filol.nauk. — Tashkent, 1985.
1 Mirzayev T. Folklor ijodkorlari va ijrochilari. // O‘zbek folklori ocherklari.
3 tomlik.— Toshkent: Fan, 1988. T.1. — B.22.
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ishgiy dostonlardan “Alpomish”, “Avazxon”, “Rustamxon”, “Go‘r o‘g‘li” va
boshgalarni tilga olish mumkin.

Har bir doston o‘nlab turlicha holat va kayfiyatlarni ifodalovchi noma va
kuylardan tuziladi. ljrochi muayyan vogelik vaziyatidan kelib chiqgib, o‘z ijro
bisotida bor musigiy namunalarni tanlab, o°rinli ishlatadi.

Doston vogealarining bosgichma-bosqich, salobatli bayon etilishi jarayonida
so‘zli va sof cholg‘u kuylar katta o°rin tutadi. Shuningdek, uning ijrosi davomida
muntazam ravishda aytiluvchi har-xil mazmundagi go‘shigsimon namunalar
“noma” deb yuritiladi. Nomalar dostonchi tomonidan do‘mbira cholg‘usi jo‘rligida
yo‘g‘on, bo‘g‘iq tabiatli, shu boisdan “ichki” deb ataluvchi ovozda ijro etiladi2.

Xorazm og‘zaki ijodiyotining janri bo‘lmish dostonlarda o‘tmish zamon
to‘grisida, turli gahramonliklar hagida hikoya va rivoyatlar hamda xalgimiz
boshidan kechirgan kurashlarning badiiy bayoni aytilgan.

Musigashunos olim R.Yunusov mazkur voha dostonlariga quyidagicha ta’rif
beradi: “Xorazmda keng targalgan dostonchilik udumlari turkiy tilli go‘shni
xalglar, ya’ni Markaziy Osiyoning boshga mintagalaridagi, xususan,
O‘zbekistonda mavjud boshga dostonchilik an’analaridan sezilarli farq giladi.
Umuman olganda Xorazm dostonlari ko‘prog musigiylashgan. Ularda vogealar
bosgichma-bosgich  bayon etilishi bilan bog‘lig she’riy matnlar ham
go‘shigchilikka ko‘prog moslangan. Dostonchi nomalarni yugorida aytilganidek,
“ochiq”, ya’ni tabiiy ovozda kuylaydi. Unga ko‘pincha dutor, bo‘lamon, g‘ijjak va
doira jo°rlik giladi. Ma’lumki, ayrim xorazmlik dostonchilar so‘nggi 70-80 vyil
davomida ozarbayjon torida chalishni o‘zlashtirib, uni o‘z cholg‘u jo‘rnavozligi
uchun go‘llab kelishgan™?2,

Turlicha mazmundagi doston nomalari ancha rivojlangan va tugal musiqgiy
shakllarga ega. Nomalarning ayrimlarini terma, go‘shiq, boshqgalarini esa xalq
ashula janrlariga giyoslash mumkin. E’tiborli tomonlaridan biri shundaki,
dostonlar tarkibidagi nomalarning aksariyati tinglovchilar orasida juda mashhur
bo‘lib ketgan. Zero ularni nafagat bevosita doston ko‘rinishida, balki ko‘p
san’atkor va havaskor xonandalar tomonidan erkin, alohida-alohida ham kuylash
Xorazmda odatga aylangan.

Ushbu vohada o‘nlab turli mavzularga bag‘ishlangan katta-kichik dostonlar
juda keng targalgan. Bulardan eng mashhurlari, jumladan, “Oshiq G‘arib va
Shohsanam”, “Avazxon”, “Boziryon”, “Xirmondali”’, “Yusuf va Zulayho”,
“Rustamxon” va boshgalardir.

O‘zbeklarda baxshi keng ma’noda xalq dostonlarini kuylovchi, yodda
saglovchi va nasldan naslga o‘tkazuvchi san’atkordir. Xalq orasida baxshi so‘zi
turli xarakterdagi ikki vazifani bajaruvchi shaxsga nisbatan go‘llangan. Doston
aytuvchilar O‘zbekistonning har yerida turli nomlar bilan yuritiladi. Masalan,
Surxondaryo Qashgadaryoda yuzboshi, Janubiy Tojikiston ozbeklari orasida sohi,

12Yunusov R. O‘zbek xalg musiga ijodi. 2-gism. T., 2000, 53-b.
1Y unusovR. O‘zbekxalgmusigaijodi. 2-gism. T., 2000, 55-b.
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sozanda, Farg‘ona vodiysida sanovchi, ayrim joylarda jirov, jirchi, ogin, oxun deb
ataladi.

O‘zbeklarda xalg dostonchilarini shoir deb ham atashadi. Og‘zaki nutqda
shoir arabcha so‘z bo‘lib, adabiyot vakili, she’riy asar ijodkori, ko‘chma
ma’noda hozirjavob, shirinsuxan shaxsga nisbatan ham go‘llaniladi. Xalq ijodida
epik asar ijodkori va yangi doston yaratuvchilar- baxshilarni shoir deyishadi.
Xorazmda doston kuylovchilarni baxshi deb kelganlar. «Baxshiy» so‘zi fors
tilidagi «baxshidon» so‘ziga yaqgin bo‘lib, «Baxshidon» so‘zini o‘zbekchaga
o‘girganda «bag‘ishlamog» «in’om gilmog» ma’nolarini bildiradi va Xorazmda
baxshilar ijodiga mos keladi. Xagigatdan ham, baxshilar bir vogeaga bag‘ishlangan
dostonlarni yoddan oz boshidan kechirganday qilib san’atkorlik bilan ijro qgilib
kelganlar.

Xorazm baxshilari esa dostonlarni asosan dutor bilan ijro etganlar ularga
gijjak, bulamon, doira sozlari jo‘r bo‘lgan. O‘tgan asrning 30- yillaridan boshlab
Xorazm baxshilari dostonlarni asosan tor cholg‘usida kuylay boshladilar. SHu
munosabat bilan ayrim baxshilar va ularning ansambl dastalari o‘ziga xosligi,
musigaviyligi bilan ajralib turadi. Bunga Bola baxshi Abdullaevning ijrochilik va
ijodkorlik faoliyati misol bo‘la oladi. Xorazmda dostonlar, ko‘pincha ulardan
parchalar garmon sozida ham ijro etilishi yollari mavjud. O‘zbekistonda mavjud
bo‘lgan  Qashgadaryo-Surxondaryo va Xorazm dostonchilik  maktablari ijro
uslublarining orasidagi farq shundaki, Qashgadaryo-Surxandaryo dostonchilari
tomoq orqali (bo‘g‘iqg ovozda) kuylaydilar; Xorazm baxshilari esa ochiq ovoz
bilan kuylaydilar.

Dostonchilik san’atida xalgimizning asrlar bo‘yi gilgan orzu-umidlari,
porlog kelajagi xaqidagi o‘y-fikrlari mujassamlashgan. Tarixiy-madaniy
ahamiyatga ega bo’lgan o°‘zbek xalg dostonlari xalgimizning dunyo madaniy,
ma’naviy xazinasiga qo‘shgan munosib hissasi sifatida bebaho san"at turidir.
Demak, yugoribadiiy gimmatga ega bo lgan o'zbek xalgq dostonlari milliy iftixor
va o‘z-o‘zini anglash, vatanparvarlik tuyg‘ularini tarbiyalashda muhim manba
bo’lib xizmat giladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
1. Yunusov R. O°zbek xalg musiqga ijodi. I jild. T., 2000
2. Mirzaev T. Epos i skazitel. T., 2008.
3. Sarimsoqov B. Folklorizmlar tipologiyasiga doir T., 1980.
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SOMONIYLAR DAVRIDA MUSIQIY MADANIYAT (1X-X)

Shonazarov Zafar Umirzoqovich
Qarshi DU, Musiga ta’limi
kafedrasi o gituvchisi

Annotasiya:Markaziy Osiyoda yetishib chiggan allomalar va ularning musiga faniga oid
asarlari, ilmiy garashlari hagida, hamda bugungi musiga fanida ularning musigiy meroslari
0"rganish borasidagi izlanishlar, o’rganishlar hagida ma’lumot berilgan.

Tayanch iboralar: Qadimiy qazilmalarda topilgan musigiy asboblarning tasvirlari.
Farobiy, Ibn Sino va Beruniylarning musiqaga oid qarashlari.  Borbad mashhur san’atkor.
Navro‘z go‘shiglari. Magom yo‘llari. Rudakiy mohir ijrochi.

Bizning eramizning 1V asr boshlarida Markaziy Osiyoda siyosiy-igtisodiy
o‘zgarishlar bo‘la boshlaydi. Bu o‘lkada sosoniylar sulolasi 226-651 vyillargacha
ya’ni IV asrdan ko‘proq hukmuronlik gilgan. Bizning V-asrimizdan boshlab
Markaziy Osiyoda eftalitlar (Oq gunnaliylar) O‘rat Osiyo dashtarida yashovchi
vahshiylar gabilalarini bosib oldilar va o‘z garamlarida Kashmir, Ganxara, Sug‘d,
Buxoro, Qashgar kabi kichik davlatlarni kirgizadilar. Eftalitlar ham O‘rta Osiyoda
VI asrning 60-yillarigacha hukumuronlik gilganlar.

VIl-asrning 60 yillaridan boshlab Markaziy Osiyo hududiga turklar bostirib
kiradilar. Ana shu davrdan boshlab eroniylar talaffuzi bilan bu yerlar “Turkiston”
ya’ni — “turklar garorhogi” deb nom oladi. Markaziy Osiyo gaysi bir sulola
garamog‘iga o‘tmasin xalq san’ati o‘z yo‘nalishida rivojlanib boraverardi. Bu
rivojlanishlar gazilmalarda o‘z aksini topgan. Loydan yasalgan har-xil idishlar,
o‘yinchoglardagi suratlarda musiqgiy asboblarning suratlari chizilgan bo‘lib, o‘sha
davrdagi musiqa san’atining rivoji to‘g‘risida darak beradi.

[1I-VIl asrlar davomida quldorchilik jamiyatining feodalizm tizimiga
o‘tmish mobaynida madaniyat va san’atning har tomonlama mavqeyi Yyuksala
boradi. Bu so‘zlarni isbotlash uchun biz Vllasrlar boshlarida Sosoniylar avliodining
biri bo‘lmish, Eron podshosi Xisrav Parviz saroyida butun Markaziy Osiyoda
mashhur xonanda, sozanda va bastakor Borbad (yoki Faxlpaz) ismli san’atkor
to‘grisida juda ham ko‘p manbalarda tilga olingan.

Sharg mumtoz musigasining ildizi uzoq asrlardan boshlangan. Musiga
iIlmining zukko bilimdoni yetuk musigashunos, bastakor, ragqos, sozanda, hofiy va
shoir borbad sozini (asbobini) ijrochisi Borbadni o‘sha davr tarixi manbalaridan
bilib olishimiz mumkin.

Alloma bastakor, hofiz va ud sozining mohir ijrochisi Borbad taxminan 588
-589 yili Marvda, tavallud topgan. Turkmanistonning hozirgi Bayramali hududi
yaginida joylashgan Marv VI-VIII asrlarda ilm, fan, madaniyat, san’at va
adabiyot, hunarmandchilik rivojlangan shahar bo‘lgan. Uning otasi shoir sozanda
va hofiz bo'lgan, Barbad yoshlik yillarida musiqiy ta’imining dastlabki
ma’lumotlarini otasidan o'rgangan. O°‘sha davrda Marvda muhtasham kutubxona,
ilmiy markaz, madrasalar gad ko‘targan. Borbad Marvaziy anashu go‘zal madaniy
markazda Arab va Ajam mamlakatlardagi madarasalarda ta’lim olgan. Zamona

hukumdorlari Borbadni o‘z saroylariga jalb etmoqchi bo‘ladilar. Ammo yosh
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igtidorli hofiz Eron shahar shohi Xisrav Parviz saroyiga borishga rozilik bildiradi,
chunki Xisrav adabiyot va san’atning qadriga yetadigan, ko‘plab san’atkorlarda
homiylik qilardi. Borbad o‘sha saroyda she’riyat va san’at bilan jiddiy
shug‘ullanadi. Yangi-yangi kuy va qo‘shiglar yaratadi, yosh sozandalarga alohida
e’tibor beradi. Borbad bastakor va hofizgina bo‘lmay, balki igtidorli shoir ham edi.
Uning aksariat kuylari o‘z she’rlari matniga moslab yozilgan. Borbadning
“Gulzor”, “Sabz bahor”, “Rohigul”, “Oroishi xurshidi moh”, “Ravshan charoq”,
“Polizbon” asarlarida bevosita tabiat go‘zalligi aks ettirilgan. Borbadni Arab
mamlakatlarida Baxlbad, Borid, Paxlapaz, Faxlpaz taxalluslari bilan tanigan.
Uning “Yazdon ofarid”, “Kini Siyovush”, “Bog‘i Shahriyor”, “Rohravi shabdiz”
singari tarixiy, hayotiy va mavsum, marosim qo‘shiglari shular jumlasiga kiradi.
Forobiy, ibn Sino, Abduraxmon Jomiylar musigaga doir risolalarida Borbadning
musiqiy qobiliyatini e’zozlab unga yuqori baho berganlar. Borbad VII asrning
o‘rtalarida ona shahri Marvda vafot etgan.  Barbadning ko‘p saroy ijrochilaridan
fargi uning chiroyli va yogimli ovozi, ijrochilik mahorati, bastalangan juda ko‘p
sermazmun go‘shiglari bo‘lgan. Masalan: “Ovchilar”, “Bahor qo‘shig‘i”, “Xush
gomat”, “Safsar guli” va boshgalar.

Borbad ja’mi bo‘lib 30-ga yaqin musigali asarlar ijod gilgan. Borbadning
ko‘zga ko‘ringan san’atkorligi to‘g‘risida Firdavsiyning “Shohnoma” asarida
birnecha baytlar bitilgan. Borbadning kuy va go‘shiglari jozibali xalq va Vatanni
ardoglaydigan tantanavor ruhda gimnga monand yozilgan.

651 yildan boshlab Markaziy Osiyo hududida arablarning hukmuronligi
boshlanadi. Arablar eronni bosib olgacha Mavrounnaxrga boshlab yuradilar.
Arablar Markaziy Osiyoda islom dinini va arab yozuvini xalglar orasida targ‘ibot
etganlar. Arablarning mustahkam hukmuronlik gila olishiga Markaziy Osiyoda
islom dini bilan bir gatorda arab tili ham ommalashib boradi. Arablarga garshi
Markaziy Osiyo xalglari bir necha marta qo‘zg‘alonlar ko‘targanlar. Masalan: “Oq
kiyimlilar” go‘zg‘aloni. Bu go‘zg‘alon 785 yilda Muganna boshchiligida bo‘lib
o‘tgan. Yoki Darvishlarning (tarixda bu sufizim deyiladi) islomga garshi kurashlari
so‘zimiz isboti bo‘la oladi. Arablar hukmronlik qilgan davrlarda san’at, musiqa,
go‘shiq, xalq og‘zaki ijodiyoti o‘z yo‘nalishi bilan boraverardi. Xalq og‘zaki
an’analari orasidagi udumlar, marosimlar bizlargacha yetib kelgan. Shulardan biri
“Navro‘z” bayrami alohida e’tiborga loyiqdir. Navro‘zga atalgan go‘shiglar ham
paydo bo‘la boshlaydi. Misol: “Navro‘zi olam™, “Navro‘zi bayot”, “Navro‘zi sabo”
va hokazolar shular jumlasiga kiradi.

IX-X asrlar davomida Markaziy Osiyo rivojlangan feodalezim tuzumiga
kiradi. Arab xalifalari orasidagi kurashlar natijasida Ismoil Samoniy (874-901)
Mavrounnaxr va Xuroson davlatlarini birlashtirib yagona mustahkam Samoniylar
davlatini barpo etadi, va ularning markazi Buxoro bo‘ladi. O‘sha davrdan boshlab
tarixda Samoniylar davlati Markaziy Osiyo hududida paydo bo‘ladi va yuz yillar
davomida Mavrounnaxrda tinchlik va osoyishtalik hukumronlik giladi. Qishlog
xo‘jaligi, qurulishlar, shaharlarning obod bo‘lishida, madaniyatiga va savdo
tarmoqlariga katta e’tibor beriladi. Masalan: yuqorida aytib o‘tilganidek X asrning
mashhur matematika va astranomiya olimi Ahmad Farg‘oniy, ko‘zga ko‘ringan
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olim, algebra fanining asoschisi Al Xorazmiy, X asrda Sharqda shuxrat qozongan
faylasuf olim Al Farobiylar yashaganlar. Al Farobiy o‘sha davrda mashhur musiga
olimi ham edi. Uning musiqiy asarlari, musiga ixlosmandlariga asosiy dastur
sifatida ishlatiladi. Farobiy falsafa, mantiqg, riyoziyot va boshga fanlar bo'yicha
yirikk olim darjasiga yetib, Sharqda “Ikkinchi muallim”degan nomga sazovar
bo’lgan.

IX-X asrlarda ko‘zga ko‘ringan allomalardan yana ikki Kishini tilga olish
zarurdir. Bular Markaziy Osiyo fanini rivojlanishida katta o‘rin egallaganlar: Al
Beruniy va ibn Sino. Ilm fan bilan bir qatorda musiqa san’ati ham rivojlanadi va
musigachilarning maxsus uyushmalari (maktablari) tuziladi. Bu maktabda ustozlar
o‘z shogirdlariga musiga san’atining sirlarini o‘rgatar edilar.

Samoniylar davlatida musigachilar magom yo‘llaridagi kuy va go‘shiglarni
ijro etib, ijrochilar magom yo‘nalishining o zgarishiga ko‘ra ular ham almashib
turardilar. Masalan: Saharlab quyosh chigganiga gadar Rohoviy magomi ijro
gilinar edi, undan keyin Xusayni magomi, kunning yarmigacha (ya’ni tushgacha)
Rost magqomi, keyin kichik (Zarifgand) magomi, va Kechki vaqgtda Zangula, keyin
Hijoziy, undan keyin Buzrug, tunning yarmida Navo va sahargacha Isfaxon
magomi ijro etilar edi. Shu tuzulishi yana gaytarilar edi. Magom ijrochilari uchun
maxsus joy (saxna) tuzilar edi.

Ijrochilar maxsus rangli to‘nlar kiyar edilar. Al Forobiy o‘z musiga kitobida
12 magomning kuy va so‘zlarini birligi, inson ovozining eng chiroyli va ifodali
asbob sifatida ta’riflaydi.

Forobiy o‘sha “Kitob al-musigiy al-kabir” asarida baland va past ovoz
to“g risida, usullar (ritmlar) to‘g‘risida bir gancha fikrlarni bayon etgan.

IX-X asrlarda musiqa san’atini rivojlantirish to‘g‘risida, ko‘zga ko‘ringan
jjrochilar haqida bir qancha ma’lumotlar bizgacha yetib kelgan. Shulardan biri
Panjikent o‘lkasining “Panjrud” qishlog‘idan ko‘zi ojiz Rudakiy haqgidagi
ma’lumotlarda uning shirali ovozi, mohir ijrochiligi to‘g‘risida iliq so‘zlar
yuritilgan.

Rudakiy o‘sha davr (IX-X asrlar) musiga asboblaridan rud va changda mohir
sozanda bo‘lib xalq marosimlarida, sayillarda, bozorlarda o‘z shirali ovozi bilan
san’atini namoish etgan. Uning ijrochilik mahorati Samoniylar podshosi Nasr II
(914-943) qulog‘iga etadi va podshoh Rudakiyni saroyga taklif etadi.

Rudakiy tojik klassik adabiyotining asoschisi bo‘lib uning gasidalari,
g‘azallari, she’rlari mazmunida go‘zal manzaralar, shirin hayot nashidalari, chin
muhabbat e’zozlanar edi. IX-X asrlar musiga madaniyatini o‘rganar ekanmiz shuni
aytish lozimki, bu madaniyat juda salmoqli. Chunki bu madaniyat eng og‘ir
feodallik jamiyatining vaziyatida yuksalgan. O‘sha davr ziyolilari orasida o‘zining
qobiliyatli san’ati bilan feodalizm mafkuralaridan ustun kelib ko‘p omma orasida
hurmatga sazovar bo‘lgan kishilar yashagan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. T.Ye.Solomonova. O zbek musiqgasi tarixi T.1981y. (11-12-betlar);
2. O. Fayziyev. O‘rta Osiyo xalqlari musiqa tarixi fanidan ma’ruzalar matni, Navoiy. 2008
y. (16-bet)
3. "O’zbek klassik musigasi va uning tarixi". - T.Fan. 1993 y
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“XORAZM TANBUR CHIZG I”NING IXTIROSI XUSUSIDA

Muhammadiyev Aziz Oblaqulovich
Qarshi DU,Cholg ‘u ijrochiligi
va vokal san’ati kafedrasi magistri

Annotatsiya: Bizga ma’lumki har bir xalq borki uning tarixi va o‘ziga xos shakllangan
madaniyati mavjud bo‘ladi.Jumladan o‘zbek xalgimizning ham har bir millat havas qgilgulik boy milliy
madaniyatimiz mavjud. Ushbu madaniyatimiz negizlaridan bo‘Imish milliy ijrochilik uslubiga ega tanbur
cholg‘usi hagida ushbu magolamizda so‘z yuritar ekanmiz!- Komil Xorazmiyning tanbur soziga
moslagan nota yozuvini eslamasdan ilojimiz yo‘q. Ushbu magolamizda milliy cholg‘usi Tanbur soziga
moslangan nota yozuvi hagida fikr yuritdik.

Kalit so‘zlar: “Tabulatura” - biron-bir cholg'u soziga moslangan maxsus nota yozuvi, “gul”,

“taq”, “ta-ga”, “taq-ga” -tanbur chizg'ida doyra usullarini yozilishi, “Rost, Buzruk, Navo, Dugoh, Segoh,

Iroq, Panjgoh”-xorazm magomlarini nomlanishi, Zihiy Nazzora, gaddim xamlig'i (Urganjiy), Miskin,
Rahoviy, Sadri Irog, Oxyor, Choki giribon - dutor magomlarini nomlanishi

O‘zbek xalgining boy musigamerosini o‘rganish va uni keng omma ichida
targ‘ib qilish ishlari san’atimizning jonkuyar tashabbuskorlari, mohir ijrochilari
zimmasida bo‘lmog‘i zarur. Chunki bizning davrimizgacha yetib kelgan ulkan
musigiy merosni ustozdan-shogirdga bevosita o‘tishida tabarruk zotlar ko‘prik
vazifasini o‘tash bilan birgalikda o°zlarini ijodlari bilan ham namuna bo‘lganlar.

“Tabulatura” - biron-bir cholg'u soziga moslangan maxsus nota yozuvi
demakdir. Masalan, oldinlari Shargda ud asbobi negizidagi yozuv gollanilgan. U
ud torlari (bam, maslas, masna, zir, gadd) va cholg uning dastasida parda
bosadigan barmoglar (sabboba, vusto, binsir, xinsir) ning nomlari belgi qilib
olinishiga asoslangan. Komil Xorazmiy tabulaturaning tanburga moslangan
maxsus navini yaratdi. Unda tanbur pardalariga ko'ra 18 chiziq olinadi. Ba’zan 18
chizigning hammasi yozib o'tirilmaydi va sharoitga garab fagat tegishlilari
yonboshida ragam bilan ko rsatiladi. Chiziglarning osti -ustida nuqgtalar goyilib,
ularning ustma-ust yoki yonma-yon joylanishi tanbur zarblari (“yakka zarb”,
“go’sh zarb’lar)ga ishora deb bilinadi. Pauza (jimlik) alomati “sukun” sifr (nol)
belgisi(o) bilan ifodalanadi. Doira usullari uzun - qisqa zarblarni anglatuvchi
bo g inlar harakatida ko'rsatiladi: “gul”, “taq”, “ta-qa”, “taq-qa” va hokazo. Kuy
bo'laklari “xona”, “bozgo'y”, “hang” iboralari; to'xtov (jumla oxiri) yoyli chiziq
(strelka) ishorasi vositasida belgilanib boriladi. Tanbur chizg'ida she’riy matnlar
ham beriladi. Ular to'lig yoki lavha tarzida kuy yo'lini anglatuvchi nugtalardan
alohida, bir chekkada yoziladi. Aksariyat hollarda she’rlarning fagat boshlang'ich
misralari keltiriladi. Unga garab ashulachilar g azalning qolgan gismlarini esga
solib oladilar. Tanbur notasi arab yozuviga o xshab, 0 ngdan chapga o giladi.

Tanbur chizg'idan ko zlangan asosiy magsad Xorazm magomlarining kuy,
usul va ijro asoslarini gonunlashtirish bo"lgan. Zero, saroyda rasm etilgan mumtoz
magom yo llari, el orasidaga kuy va ashulalardan fargli ravishda, gonun-qoidalarga
bo ysungan holda mukammal ijro etilishi tagozo gilinadi. Feruz sozandani koyib
“Bizni uyni (uy-xona, kuy bo'lagi ham “xona” deyiladi) buzishga qanday jur’at
qildingiz” deganda, aynan shu tanbur chizg'ida rasmiylashtirilgan musiqiy
nizomlar ko zda tutilgan.
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Bu yozuv magomlarni ommalashtirish yoki musigaga endi kirib kelayotgan
shogirdlarga kuy o'rgatish vazifasidan xoli. Tanbur notasi maktab ko rgan
sozandalarga maqom matnlari va uning qat’ty nizomlarini esga solish uchun
ishlangan. Unga garab ustozlar magom yo llarining gonun-goidalari va butun
boshli yirik turkumlarining kuy hamda usullarini joy-joyiga qoyib,
muvofiglashtirib borganlar.

Notaga olingan kuy yollari gatiy nizom, erkin ijod etish uchun asos. Qulog’i
gotmagan ijrochi undan natija chigara olmaydi.

Tanbur chizg'ining ixtirosi Komil Xorazmiy va o'g'li Muhammad Rasul
nomlari bilan bog'lig bo’lsada, uning vositasida Xorazm magomlarining
mukammal matnlari yozib olinishida ko plab sozandalar ishtirok etishgan.
Ustozlarning gapiga garaganda magomlarning notaga olinish tartibi quyidagicha
bo'lgan: turli magomlarni notaga yozish har Xxil sozandalarga buyurilgan. Ular
ishlagan variantlar Xon boshchiligida nufuzli hay’at tomonidan ko'rib chiqilgan.
Yozuv ma’qullangandan keyin, kuy matnlarini oqqa ko'chirish tajribali xattotlarga
buyurilgan. Ularning eng mukammallari jamlanib, kitob holiga keltirilgan.

Ana shunday puxta ishlangan nusxalardan biri Muhammad Yusuf Bayoniy
tomonidan tuzilgan. Mutaxassislarning fikriga ko'ra, u eng to'liq va ishonchli
variant deb topilgan. Mazkur to'plam 448 betdan iborat yagona kitob shaklida
ishlangan. U uch xil xat bilan yozilgan har bir bo lagining sanalari ham alohida
gayd etilgan: 1299 (1881 - 82 y.), 1300 (1882 - 83y.), 1301 (1883 - 84 y.). To plam
oxiridagi tarixga ko ra u 1920-yilda, yuqgorida zikr etilgan nusxalardan jamlangan).

Bugungi kunda tanbur chizg'ining yigirmaga yaqin nusxalari ma’lum.
Ularning aksariyati magom ilmidan yagindan xabardor bo lgan ixtisosli xattotlar
tomonidan bitilgan. Mavjud nota to plamlarining ko pchiligi bir-biriga o xshab
ketadi. Ba’zi holatlarda esa ular muayyan matnning ko chirmalari sifatida
namoyon bo’ladi. Ilyos Akbarov olib borgan dastlabki qiyosiy kuzatishlardan
ma’lum bo'ladiki, tanbur chizg'i asosan mumtoz doiradagi Olti yarim magom:
Rost, Buzruk, Navo, Dugoh, Segoh, Iroq va Panjgoh turkumlarining matnlarini
yozib olishga garatilgan. Ammo tabulaturaning yangi nusxalari topilishi, unda olti
yarim magom tizimidan tashgaridagi turkumlar ham qog ozga tushirilganligi
ma’lum bo'ladi. 2002 yilda hazorapslik Hofiz Ollanazarovda 168 betdan iborat
tanbur chizg'ining noma’lum bir nusxasi borligi ma’lum bo'ldi. Afsuski, bu noyob
manbaning gachon va kim tomonidan tuzilganligini hali aniglay olmadik.
Avtishlaricha, to’plam Muhammad Rahimxon Feruzning nazariga tushgan
mashhur hazorasplik go'yanda Iskandar mahzum iste’molida bo'lgan (Hofiz
Ollanazarov - Iskandar mahzumning chevarasi). Uning har bir betida taqiz qilib
ikki-uch gator ashula yo'llari xatga tushirilgan. Magomlarning cholg u kuylari esa
to'plamga kiritilmagan. Nusxaning musiqiy va she’riy matnlari juda puxta
ishlangan. Barcha ashulalarning nomlari, doira usullari, kuy unsurlari (xona,
bozgo'y va ohanglar) boshdan oxirigacha maxsus ishora vositasida belgilab
chigilgan. She’riy matnlar ham kuy jumlalariga muvofiglashtirilib to'la-to'kis
keltirilgan.

Eng muhimi, bunda avvalgi manbalardan bizga tanish bo’lgan Rost, Navo,
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Segoh, Dugoh va Buzruklardan tashgari yana yettita magom - Zihiy Nazzora,
Qaddim xamlig'i (Urganjiy), Miskin, Rahoviy, Sadri Irog, Oxyor, Choki giribon
deb nomlanuvchi aytim yo'llardagi turkumlar yozib goldirilgan. Bu yerda Olti
yarim maqom tizimidagilardan tashqari yana alohida Dutor maqomlari (ya’ni dutor
jorligida aytiladigan mumtoz yo'llar) xatga tushirilgandir.

Mazkur nusxaning favqulodda ahamiyati shundaki, unda tanbur va dutor
magomlarining ashula yo'llari to'la she’riy matnlar bilan yozib olingan. Bizga
ma’lum bo'lgan o'ndan ortiq oldingi ro'yxatlarning birontasida ham she’riy
matnlar to’la berilmagan, dutor magomlari esa umuman uchramaydi. Bu noyob
manbaning asl nusxasi endilikda O zbekiston Davlat Konservatoriyasida
saglanmoqda.

Tanbur chizg'i Xorazmdan tashgarida ham targalgan. Xususan, uning
nusxalari Buxoro sozandalarining ho'lida bo'lganligi ma’lum. 1923 vyilda
V.A.Uspenskiy Shashmagomni notaga yozish paytida Buxoroda Dugoh
maqomining Sagqili Ishqullo qismini ustozlar eslay olmagan. Shunda tanbur
chizg'iga garab Saqili Ishqullo tiklanganligini V.Uspenskiyning o°zi yozib
goldirgan.

Tanbur chizg'iga rus va yevropa tadgigotchilari ham murojaat etganlar.
Birinchi bo'lib bu ishni V.M. Belyayev boshlagan. Bu noyob manba xususida u
matbuotda axborot ham bergan. 40-yillarda V.Belyayev Xorazm tabulaturasining
matnini 5 chiziglik yevropa nota yozuviga ko chirgan. Keyinchalik bu ishni Ilyos
Akbarov davom ettirib, yettita gqo lyozma asosida matnning yig'ma variantini
ishlab chiqdi. Bu tadgigot hozirda O zbekiston Davlat Konservatoriyasining
kutubxonasida saglanmogqda.

So'nggi yillarda tanbur chizg'ini bevosita magom amaliyoti bilan giyoslab
o rganishga kirishgan xorazmlik sozanda Ozod Bobonazarov bo’ldi. Uzoq vyillar
davomidagi izlanishlar evaziga, u birmuncha muvaffagiyatlarni go'lga kiritdi .
Yangi topilgan "hazorasp nusxasi” ustida Urganch universitetida musigashunos
Botir Raximov rahbarligida bir gancha malakali yosh magomchilar Rustam
Boltayev, Samandar Xudoyberganov, Matrasul Matyoqubovlar ilmiy-ijodiy
izlanishlarni boshlagan. Ularning samarasi Xorazm maqom an’analari haqidagi
taassurotlarni ancha kengaytirishga imkon beradi.

Shunday qilib, Feruz Xiva taxtida 47 yildan ziyod xonlik gildi. Uning
hukmronlik davri rus istilosiga to‘g‘ri kelib, katta siyosiy qiyinchiliklar
tugilganligiga garamasdan, Xiva tarixida madaniy-ma’rifiy yuksalish davri
sifatida belgilanadi. Xususan, musiga sohasida o ziga xos uyg onish to"lgini bo"Idi.
Feruz rahnamoligida Xorazm klassik musigasining yangi tarixiy shakli -
magomotning mustaqil ko rinishi "Olti yarim magom" deyilgan tushuncha yuzaga
keldi. Umuman olganda esa, XIX - XX asr boshlarida Buxoro Shashmagomiga
0 xshab, XIX asr o'rtalaridan sarhisob etish mumkin. Xorazm magomlarining
taraqgiyotida yangi burilish yasagan ustoz sozanda Niyozjon Xo'janing nomi
ko'plab yozma hamda og'zaki manbalarda e’tirof etiladi. Aytishlaricha, XIX
asrning boshlarida yetuk ustoz bo'lib shakllangan Niyozjon Xo’ja magom
o rganish uchun Buxoroga kelgan. Bunda "magom o'rganish” deganda mumtoz
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doiradagi kuy va ashulalar emas (ular oldindan Xorazmda mavjud bo lganligi
shubhasiz), balki Shashmagqom tamoyillari, ya’ni maqom yo'llarining "navbat"
tarzida uyg unlashgan tizimi nazarda tutiladi. Keyinchalik navbat majmualarini
shakllantirishni Niyozjon Xo'jadan ta’lim olgan Muhammadjon sandiqchi,
Abdusattor Mahram, so ngra Usto Xudoybergan etikchi, Paxlavon Mirzaboshi
(Komil Xorazmiy) va ularning shogirdlari davom ettirgan. Xullas, Xorazm
magomlarining muayyan bargaror turkumlarga uyg unlashish jarayoni hamda unga
xizmat etgan mashhur ustozlar shajarasi yozma manbalarda va sozandalar
xotirasida aniq tasavvur etiladi.

Shu tariga XIX asrning oxiri va XX asr boshlarida Xorazmda navbat
shaklidagi "Rost", "Buzruk", "Navo", "Dugoh", "Segoh", "Ilrog" va
"Panjgoh”lardan iborat "Olti yarim magom" tizimi hamda oddiyroq navbat
tarzidagi el sozandalari orasida "dutor maqomlari" deb nom olgan ma’muliy
qatlamlar qaror topganligini e’tirof etish mumkin.

Feruz zamonida yuksalishga yuz tutgan musiqiy jarayon, keyinchalik asta-
sekin tanazzulga uchray boshladi. 20-yillardan e’tiboran xos saroy uslubiga
aloqador maqom ustozlarining ba’zilari: Xudoybergan Muhrkan, Rasul
Mirzaboshi, Matyoqub Pozachi, Qalandar Do 'nmaslar xayotdan ko'z yumdilar.
Qolganlari yangi ijtimoiy sharoitda kun ko rish choralarini axtara boshladilar. Eng
achinarlisi, maqom san’atiga bo'lgan e’tibor keskin ravishda pasayib ketdi. Chunki
o'tmish merosiga nisbatan ochiqdan-ochiq salbiy munosabatda bo’lgan sho'ro
siyosati to"la-to kis yangi sotsialistik madaniyatni shakllantirishga garatilgan edi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.1.Rajabov Magomlar masalasiga doir T.1963.y.
2.0.Matyaqubov Og'zaki an’anadagi professional musiqaga kirish T.1983.y
3.0.Matyaqubov Magomot T.2004.y.
4.M.Xarratov Xorazm musiqa tarixchasi T.1998.

O’ZBEK MUMTOZ CHOLG’U MUSIQASINING SHAKLLANISHI

Murodov O ‘ktam Abdunabiyevich,
Sohibov Asadulla Ibragimovich
Qarshi davlat universiteti

“Cholg ‘u ijrochiligi va vokal san’ati”

kafedrasi o ‘gituvchilari

Tayanch so’z va iboralar: o’zbek mumtoz musiqasi, cholg’u sozi ijrochiligi, bir ovozli

monodik uslubda, bastakor, g’ijjak va sato, yetuk sozandalar, puflama-damli cholg’ular, qashqar

rubobi, nola va gochirimlar, farshlag diapozon, tovushlar tinigligi, diatonik tovush va xromatik
tovush qatorlar.

O’zbekiston Respublikasi mustaqillikka erishgan dastlabki kunlardan
boshlab manaviy-marifiy sohaga katta o’rin berildi. Xalqimiz ma’naviyatining
asosi sifatida milliy istiglol g’oyasi va uning asosiy tamoyillari ishlab chiqildi.
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Uzluksiz ta’lim tizimidagi barcha predmetlar qatori musiga san’atiga oid
fanlarning ham asosiy ma’naviy mezonini milliy mafkuraviy o’zlik, ma’naviy
kamolot, madaniyat va yuksak tarbiya tashkil eta boshladi. Shu bilan birga musiga
oliygohlarida yangi-yangi fanlarni davlat ta’lim standartlariga kiritildi. Talabalarga
o’zbek mumtoz musiqasi va cholg’u musiqasi vositasida ularni ma’naviy va
madaniy gobilyatlarini qolaversa badiiy didini tarbiyalash uchun ularni avvalo
mumtoz musigamizga va mumtoz cholg’u kuylarimizga nisbatan xurmat ruhida
tarbiyalash lozimligini unutmasligimiz zarur. Musiqa san’ati ham barcha san’at
turlari singari insonning ruhiyatini, voqiylikning yuz berish holatlarini ifoda
etuvchi vosita idrok etishning o’ziga xos shakli hisoblanadi. Xususan, bastakor
ma’lum bir musiqa asarini yaratishda, ma’lum bir obrozlarni ifodalashda shu
obrozga yaqin bo’lgan juda ko’plab xususiyatlarni umumlashtiradi va uning hech
gachon tilga olinmagan qirralarini yoritib berishga harakat giladi. Bunday
umumlashtirishlar orqgali bastakor turli tabiat manzaralarini,odamlarga xos tipik
xususiyatlarni, insonlar o’rtasidagi munosabatlarni, kishilar qalbida shodlik,
xursandchilik uyg’otadigan yoki aksincha ularning qalbini larzaga soladigan
vogealiklarni ifodalab beradi.

Tarixchilar bo’lib o’tgan voqealarni tarixiy faktlar asosida, adabiyotchilar
turli badiiy obrazlar orgali, musavvirlar xilma-xil bo‘yoqlar va tasvirlar orgali
ifodalab berganlaridek, bastakorlar bularni tovush bo‘yoqlarida ifodalab beradilar.
Musiga asarlarining muhim tarbiyaviy ahamiyati ham shundaki ular kishilarning
aqliy qobilyatini ongini o’stirishga, irodasini mustahkamlashga, didini
shakllantirish va takomillashtirishga, hissiyotini yorqinlashtirishga 0’z imotsional
ta’sirini o’tkazadi. Mumtoz musiqa inson moddiy va ma’naviy turmush talablari,
ehtiyojlari va o’zini qurshab turgan tashqi muhitga, boshga kishilarga bo’lgan
munosabatlari natijasida paydo bo’lgan. Xalgning ichki ruhiyati, dunyoqarashi,
intilishlari va orzu-havasi musigqa ohanglarida aks etib kelingan. Zero cholg’u
sozlarining birida professional darajada chala bilish, o’zbek sozlarining nomlari va
ularga xos xususiyatlardan yetarlicha ma’lumotga ega bo’lish har bir musiga
mutaxassisi uchun birinchi darajali zarurat hisoblanadi. Cholg’u sozida kuy ijro
etishni bilmaydigan, mumtoz musiqani me’yoriga yetkazib ijro eta olmaydigan
musigqa mutaxassisi hozirgi kun talabiga mutlaqo to’g’ri kelmaydi. Shuning uchun
ham bo’lajak musiqa bakalavrlarini tayyorlashda cholg’u sozi ijrochiligi
ixtisoslashtiruvchi fanlardan biri hisoblanadi.

Cholg’u sozlarini o’qitish uslubiyoti bo‘yicha darslik va o’quv
qo’llanmalarining keyingi yillarda, xususan mustaqillik yillarida ko’plab chop
etilishi va uni o’qitish metodlariga bag’ishlangan ilmiymaqola va
manografiyalarning yuzaga kelishi ham shu zaruriyatning isboti desa
yanglishmagan bo’lamiz.

Toshkent davlat konservatoriyasi, Nizomiy nomli Toshkent davlat
pedagogika universiteti, A.Qodiriy nomidagi Madaniyat itstitutining bir qator
yetuk mutaxassislari darslik va qo’llanmalarning yangi- yangi nashrlarini yaratish
ustida samarali izlanishlar olib bormoqdalar va ayni kunlarda salmoqgli natijalarga
ham erishdilar deb aytish mumkin. R.Qosimov, T.Alimatov, Q.Usmonov,
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R.Tursunov T.Ergashev, B.Rahimjonov va boshqga ko’plab olim va professorlar bu
jabhada samarali mehnat gilmoqgdalar. Aynigsa ularning o’zbek xalq mumtoz
musiqasini, kuylarini chalishda tovushlar tinigligiga erishishi va har bir chog’u
sozining tabiatidan kelib chiggan holda unda ishlatilidigan nola, gqochirim, farshlag
va boshqa bezaklardan foydalanishlariga katta e’tibor qaratilganligi diggatga
sazovordir. Aynigsa bu texnik murakkabliklarni yengib o’tish yo’llarini ko’rsatib
berishlari bo’lajak musiqa mutaxassislarining yetukligi va ularning 0’z
mutaxasislikfaniga nisbatan hurmat, golaversa tarbiyasida ham katta ahamiyat kasb
etadi. Umuman olganda o’zi musiqga u qanday xoh mumtoz bo’lsin xohlang
Klassik, boringki estrada bo’lsin bularning barchasi insonni tarbiyalash
xususiyatiga ega. Cholg’u ham musiqaning ajralmas bir qismi bo’lib, biror qo’shiq
yo’gki cholg’usiz to’la mukammal holda vujudga kelmaydi. Dars va o’quv
tajribalarimiz natijasida talabalarning yetuk mutaxasis bo’lib yetishishida birgina
cholg’u sozini mukammal o’rganishning o’zi yetarli emasligini barchamiz yaxshi
tushunamiz, shuning uchun dars davomida har bir cholg’u sozining o’ziga xos
xususiyatlari va unda chalinadigan kuylarni maromiga yetkazib chalish yo’llarini
va har bir cholg’u sozining va unda ijro etiladigan kuy bo’ladimi, ohangmi uning
0’ziga xos tarbiyaviy jihatlarini o’rganib borishimiz zarurligini yaxshi tushunamiz.

Musiqiy cholg’ularning kelib chiqishi, ishlatilishi va o’zaro muvafiqlashuvi
ularning taraqqiy yo’lida sozandalik san’atining o’tmishdan yuzaga kelishida va
ushbu san’atning rivoj olishiga olib keldi. Bu san’at 0’z ichiga ijrochilik mezonlari
va uslublari, cholg’u musiqa asarlarini ijod etishi va ularning o’ziga munosabatini
gamrab oladi. Bu esa ijrochi-sozandaning ijodi va mahorati bilan bog’ligdir.
Cholg’uning umumiy ko’rinishi, parda tuzilishi( torli cholg’ularda) va tembr-
akustik xususiyatlarining shakllanishi sozandalarning kasbkor qurollarini o’zlariga
moslashtirish yo’lidagi izlanish va intilishlarining samarasidir. O’rta asrlarda
parda-lad tizimi, kuy-ohang tuzilishining tarkibiy birliklari (ilmi advor) va
yangrashi, ritm-usul tizimi ( ilmi iqto) shakllanishi va amaliyotda qo’llanishi
musiga cholg’usi orqali o’z ifodasini ilmiy-amaliy ishlarda topgan. Binobarin,
qaysi musiqa cholg’usi  bo’lmasin, mohiyatan musiqa amaliyotini
takomillashtirishga, kuy va ashulalarning jozibasini oshirishga garatilgandir.
Qadimgi davrlardan ma’lum bo’lgan cholg’ularning har birida inson qalbining
nozik tuyg’ulariga hamohang sadolarni izlab topish aks ettirilgan. Barhayot
an’analarga ko’ra musiqa cholg’usi sozanda va ayniqsa, xonandalarning suyanchi
va ishonchli hamrohi hisoblangan. Darhaqiqat, musiga cholg’usi ijrochi uchun
chinakam ilhom manbai, erkin ijodiy intilish va mahorat namoyish etishda uning
yo’ldoshidir. Musiqa cholg’ularining shakllanishi, avvalo, amaliyotda yuzaga
keladi, ularning parda tuzilishi, bezagi, tovush chiqgarishi va yangrashi, uslublari
jjro jarayonida shakllanadi va takomillashadi. Shu bois har bir cholg’uning
repertuari  ham  mukammallashib va  murakkablashib boradi. Musiga
madaniyatining o’rta asrlarda, aynigsa, uning uyg’onish davri (IX-XVI asrlar)da,
misli ko’rilmagan darajada yuksalishi musiga cholg’ularining repertuari va ijro
uslublarini yanada boy va rang-barang bo’lishidan guvohlik beradi.
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Hozirgi davrda milliy musiqaga bo’lgan e’tibor, xususan, cholg’u musiqa
janrlarining mahalliy ko’rinishlari, kuylarning shakl va ohang jihatlari, ijro
uslublarining mahalliy va badily mezonlari va jonli ko’rinishlari ijroning yanada
jozibali bo’lishiga imkoniyat yaratmoqda.

Mumtoz cholg’u musiqasi yakkasoz va ansambl ijrosiga mo’ljallangan
asarlardan iborat bo’lib, har bir soz va ma’lum ansamblning ijro imkoniyatlari, kuy
rivoji va shakli bilan ajralib turadi.

Ularning repertuarlari ham o’z vazifalariga bevosita bog’liq bo’lgan
janrlardan tashkil topgan. Shaklan murakkab va juda rivojlangan asarlarida
mumtoz cholg’u musiqgasining barcha qatlamlari taraqqiyotini yorqin namoyish
qiladi. Bularni talaba yoshlarga o’rgatish ham ustoz uchun katta mahoratni talab
etadi.

Mumtoz musiqgalarni talabalar bilan o’rganishda, ularning repertuarlarini
boyitib borish bilan bir gatorda asrlar davomida saygal topib kelgan milliy
bezaklar, nola va qgochirimlardan foydalana olish ularning hissiy olamiga kirita
olish, ularni bekamu-ko*st ijro eta olishi va ularning badiiy qiymatini o’tkir zehn
bilan baholay olishi kabi jihatlarga ham alohida etibor berish lozim bo’ladi.

O’zbek xalqining hozirgi avlodi 0’z ajdodidan juda katta boy musiqiy merosni,
bebaho asarlar hazinasini gabul gilib olgan. Bular ichida mumtoz musiganing o’rni
alohidadir. Turli  hududlarimizda yaratilgan “Shashmaqom”, “Xorazm
maqomlari”,”Farg’ona-Toshkent maqomi”, mumtoz qo’shiqchiligimiz yo’nalishida
yaratilgan yirik hajmdagi, keng diapozon talab giladigan ashulalarimiz, katta
ashulalarimizning har biri o’ziga xos musiqiy bezaklarga ega bo’lib, bo’lajak
musiga mutaxassislari bu bebaho boylikni asrab, avaylab saglashi, ularni yangicha
talginlar bilan boyitib, yosh avlodga singdirib borishi uchun o’ziga xos xassoslik,
yuksak malakali kadr gilib tarbiyalash talab etiladi.

Buyuk allomalarimiz, musigashunos olimlarimiz, musigiy olamning sir-
sinoatlarini ochib beruvchi ko’plab nodir asarlarni va qo’l yozmalarni meros qilib
qoldirib ketganlar. Bu xazinani o’rganib undan yetarlicha xulosa chiqgarib olish va
undagi durdona fikrlarni yoshlar ongiga singdirib, ularning musiga haqidagi
bilimlarini kengaytirib, o’stirib borish ham musiqa o’qituvchilarning zimmasiga
yuklatiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. X.Nurmatov, N.Yuldasheva O’zbek xalq musiga ijodi. —T;2007 yil.
2. G.Sharipova Musiqa va uni o’qitish metodikasi.
3. S.Begmatov, M.Matyoqubov O’zbek an’anaviy cholg’ulari. —T; - O’qituvchi,
2009 vil.
4. O’zbekiston vatanim manim. 2-kitob. — Toshkent, - T;- G’.G’ulom nomidagi
Adabiyot san’at nashriyoti- 1998 yil.
5. Xrestomatiya po metodike muzsikalnogo vopitaniya. - M;-Proveshenie, 1988
god.
6. S.Begmatov, Maqom surnay yo’llari. Toshkent 2010 yil.
7. Yu.Rajabiy, O’zbek magomlari — Shashmagom. Toshkent 2006 yil.
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MY3bIKA KAK CITOCOB JIEYEHU S
AoaypaxmanoB Kapmm XoJixoakaeBuy
3aseoyrowuii kageopou “Obuux
meouyunckux Hayk 'I'ynl’V, k.m.H., Ooyenm
Hlepua3apos ®apxoa XakHa3apoBuy4
exan meouyunckoeo gaxyremema,
K.M.H., U .0. OOyeHma
XynaiikyJos Hlyxpar Xyaaikynosuy
Cmapuwuii npenodosamenwv Kagpeopul
“Obwux meouyurckux Hayxk "[yal’y
®daiizueB Ouum A00BHY
IIpenooosamens kagheopwi

“Obwux meouyunckux Hayx "[yal’y
AHHOTAaNUA:B cratee paccMaTpuBaeTcs BO3ACHCTBUE MY3bIKM HAa 4YEJIOBEYECKHUU
OpraHM3M B II€JIOM, JaeTcsl aHalli3 HCCIEeOBAaHUN M MPAKTUYECKUX SKCIEPUMEHTOB IO
paloHaIbHOMY IPUMEHEHUIO MY3bIKH.
KiaroueBble ciaoBa:  My3blka, TICUXHYECKHE  pPacCTpPOMCTBA,  COMAaTHYECKHe
3a00JIeBaHNE,MYy3bIKOTEPATIHSI

Beenenne. TepMun «MY3BIKOTEPAIIHS UMeeT IPEKO-JTATHHCKOE
MPOUCXOKICHUE U B TIEPEBOJIC 03HAYAET «ICUCHHE MY3bIKO#». CyIIeCTBYeT MHOTO
OTPEIeTICHUI MMOHATHS «MY3bIKOTEPAITHSIY.

3HauUTEIbHAS YaCTh YYEHBIX CYMTAIOT MY3BIKOTEPAITHIO BCIIOMOTAaTEIbHBIM
CPEJICTBOM IICHXOTEPAITUH, CPEICTBOM CIEIM(PUIECKON MOATOTOBKH MAIlMEHTOB K
HCITOJIb30BAHHIO CIIOKHBIX TEPANICBTUIECKUX METOIOB.

Jlpyrue aBTOpBI ONPEAESIOT MY3bIKOTEpanuio Kak: KoHTpoaupyemoe
HCITOJIb30BAHUE MY3BIKH B JICUCHUH, pCaOUIIUTAIIMH, 00pa30BaHUH U BOCIMTAHHH
JeTei U B3POCIBIX, CTPAJAIOIINX OT COMATHUCCKUX M ICHXUYECKUX 3a00JICBaHUIA.
CHCTEMHOE HCIIOJIb30BAHWE MY3BIKH JUIS  JIeYeHHs (U3HOJOTHUECKUX H
IICUXOCOIIHAIBHBIX ACIICKTOB O0JIE3HH WK paccTpoiicTaa.(1,2)

CpeacTBO ONTHMHU3AIMKM TBOPYCCKMX CHJI M IEJarOrHKO-BOCIIMTATEIBHOM

paboTHI.
HNuTtepecHsie HhakThl 0 My3bIKOTEPAIINN ;
. N3BectHbiit  dpaniy3ckuit aktep ZKepap Jenmapabe B MOJIOIOCTH

CWIBHO 3aWKajics. JTa OOJE3Hb CTaBWJIa KPECT Ha €ro TOJBKO HauyWHABIIEHCS
Kapsepe. Ho Bpau mocoBeToBan €My €XEIHEBHO HE MEHEE JABYX 4YaCOB YAEHATH
npociymuBanuio MounapTa. Uepes nBa mecsma JKepap MOIHOCTBIO M30aBUIICS OT
3aMKaHud. Tak My3bIKOTEpanusi IO3BOJWJIA MHOTOYHCICHHBIM IOKJIOHHUKaM
HACJIAXKIAThCA TAIAHTOM BBLIAIOLIETOCA aKTEPA.

. He wuckmtoueHo, 4YTO CKOpO MEOUIMHA CMOXET OOpOThCs
C HH(PeKIMOHHBIMH 3200J1eBAHUSIMM C MTOMOIIBI0 MY3bIKOTepanuu. HekoTopeie
CHELUUANIMCTHI YTBEPAKAAIOT, UTO CYIIECTBOBaBIIHM Ha Pycu o0ObIvail becripecTaHHO
3BOHUTHh B LIEPKOBHBIC KOJIOKOJIA BO BpPEMS JSIUIEMUNA UMEN U TEPANCBTUYECKHUE
OCHOBAHMUSL.

. UccnenoBanus MOKa3aJiu, 4TO KOMIIO3UTOPHI BOCHHBIX
Mapuled HHTYUTHUBHO OINPEIEIISUIN XapaKTep UX BO3ACUCTBUS HA YETIOBEKa. PUTMBI
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MapIiei, KOTOpbl€ 3By4YaJd BO BpEeMsl [UIMTEIbHBIX IOXOJ0B, OBUIM YYyTh
MEJJICHHEE PUTMa CIOKOMHOW paboThl uenoBedeckoro cepauma. Takas My3blka
MTOBBIIIAJIA BEIHOCIMBOCTD COJIIAT, CHUMAJa YCTaJlOCTh. A BOT IapajHbIE MApIIN
uMenu Oosiee OBICTPBIA PUTM, YTO OKa3bIBAJO OoJpsliee W MOOMIM3YIOLIEe
Bo3jelicTBHe.(4,6)

AKTYyaJIbHOCTH.COBpEMEHHAsT ~ MY3BIKOTEpaIus  MPEACTaBIsIET  CcOOOM
TEXHOJIOTHIO pa3pereHus MEJIULIMHCKHUX, peadbMIINTallMOHHBIX,
Pa3BUBAIOIINX,KOPPEKINOHHBIX, U BOCIIUTATEIIbHBIX 3a/1a4.

HccnenoBanust B 3T0M 00nacTH HarpaBi€Hbl Ha W3Y4YEHHE BO3MOKHOCTHU
BIIUSTHUS Ha JUYHOCTh YyenoBeKa MIOCPEICTBOM COEIMHEHUS
MEIULIHUHCKUX,IEJArOTUYECKUX, TICUXOTEPANIEBTUYECKUX METO/IOB C YIPaBIsSEMbIM
MY3bIKAJIBHBIM BO3JEHCTBUEM.

Bo Bropoii mosoBuHe XX BEKa HHTEPEC K MY3BIKUIBHOM TEpanuu |
MEXaHU3My €€ BIMSHUA CYLIECTBEHHO BO3POC.

[IpocnymuBanue My3bIKM OINPEEICHHOIO0 THMA CIOCOOHO 3aMeIUTh
cep/ilieOMeHre U CHU3UTh KPOBSIHOE JlaBJICHHE.

HccnenoBarenu mpoBepuiIn pa3indyHble KOMOMHAIIMU MY3bIKA U TUIIUHBI U
BBISICHWIN, 4YTO JIy4Yll€ BCEro Ha KPOBOTOK M CEpJLE ACHCTBYIOT MEJIOAWH,
OoraTbie aKIlEeHTaMH U Yepeaylolirue ObICTpbIe U MEIJICHHBIE TAKTHI.

Apun Bepau, KOTOpeIM npeamecTBYrOT 10-CEKyHIHbIE MY3bIKaJbHbIE
BCTYIUIEHUS, OKa3aJUCh TIPEKPAaCHO CUHXPOHU3UPOBAHHBIMU C CEpPJEYHO-
COCYJIUCTBIM PUTMOM.

[IpakTukyromue  My3bIKOTEPANEBTHI-IICUXOJIOTH  YTBEPXKAAKT,  UYTO
NPaBWIBHO MOAOOpaHHBIE MEJIOANH, MPOU3BEICHUS, HMIPOBU3AIMH SBISIOTCS
yIIOOHBIM CPEACTBOM JIJIs1 PAOOTHI C MAMATHIO 1 0€CCO3HATETBHBIM.

My3blka CTPYKTYpHpPYET TMPOLECCHl MBIIUIEHUST M NaMATH. 3BYKH
B3aMMOJICMCTBYIOT C  acCCOIMAaTHUBHBIMM  CTPYKTypamu, 'BbITackuBas' Ha
OBEPXHOCTh, B CO3HAHUE AKTyaJIbHbIE BOCIIOMUHAHUS U NIEPEKUBAHMUS.

Jlaxe TO, 4TO MY3BIKOM Ha3BaTh CIOXHO - JAUCCOHAHCHI U OTKPOBEHHO
"HEeKpacuBbIE, YpOJUIMBBIE" MEJIOJNH, CIOCOOHBI OKa3bIBaTh BO3JCHCTBHE HAa
namsATh M CO3HaHWE, a, CIEeJOBaTeNbHO, M OJaroTBOPHO BIUATH Ha oOIiee
COCTOSIHHE.

EBponelickue ydeHble AOKA3aJIM, 4TO IOJ ACUCTBHEM MY3bIkM Momapra
YMCTBEHHbBIE CIOCOOHOCTH MOBBILIIAIOTCS, HE 3aBHCHUMO OT TOrO, KaKk K HeW
OTHOCHUTCS (HPaBUTCS OHA WUJIU HET).

Jlaxxe mnociie 5 MHMHYT CHIyIIaHWus y JIOJEH 3aMETHO YBEIMYUBACTCS
KOHIIEHTPALUS U COCPENOTOYEHHOCTD.

Oco0eHHO CHIIBHO BO3JCHCTBYET dTa My3blka Ha aeTeid. JleTm pa3BuBarOT
CBOI MHTEJUIEKT 3HAYUTEIBHO OBICTpEE.

B CIIIA Benu HaOmro/ieHHE 32 J€TbMU B TEUEHHUE S JIET.

Y Tex paered, KOTOpPbIE NOCEIMANd YPOKHM MY3bIKM 2 TroAa MOAPSAI,
HaO0JII01AJIOCh 3HAYUTENBHOE Pa3BUTHE MPOCTPAHCTBEHHOT'O MBIIUICHHUS.

V¥ B3pocibix ke 3h(PexT BO3ACHCTBUS UMEET 3HAUUTENbHYI0 HWHEpLHUI0. Y
OJIHMX aKTUBHOCTbH MO3Ta Iponajania ¢ MOCICIHUMU 3BYKAMU.
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VY npyrux 3phexT coxpaHsuics 10Jbllie, HO TOTOM MO3T OMSTh BO3BpaIajcs
B HCX0QHOe cocrosiHue. OTcroa BBIBOA — HaI0 MOCTOSHHO MOJAEP>KUBATH
MOJIOZOCTb.

BeiBoabl. Takum 00pa3oM, Mbl MOKEM YTBEPXKJaTh, YTO MY3bIKa SIBISETCS
OHUM U3 3(PQEKTUBHBIX CIOCOOOB JIEYEHUs OpPraHU3Ma YeJOBEKa,yCTPaHEHUS
MICUXUYECKUX paccTpoiicTB.Ilo HalleMy MHEHUIO, My3bIKOTEpAUs UMEET MPaBO Ha
CYLIECTBOBAHUE M OTKPBITYIO NPAKTUKY, Kak 3((PEKTUBHBIN CcHnoco0 JedyeHus
MHOTHX 00Jie3HeH 0e3 BMEIIaTeNbCTBa B OPraHru3M YeJIOBEKa.
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KAHKOBYC BA HABOUMHUHI' MYCUKU KAPAIILJIAPA
Kyaparos Mexpo:x
Kapwu [V, Yonzy usxcpouunueu
8a 80KAJl CaHbamu Kageopacu masucmpu
babdana3aposa I'ypyx
Kapwu [V, Yonzy usxxcpouunueu eéa soxan
canvamu Kagheopacu yKumyeuucu

AnHoranusi: “KoOGycHoma”nunr wmyammudu KaiikoBye 412 xwkpuit (1021-1022
Menoauit) Hunuaa mail oiimpa ¢eonan omnacuaa Tyruiaan Ba “KoOycHoma nu 475 XMxpuid
(1082-1083 menoauit) innuaa siparau. HapouitHuar “Max0y0 yi-kyny6” acpuiaa xam OGeBOCHTA
¥3 nmaBpunaru jaedapiau Oapya MKTUMOMH TypyX Ba Tabakamapra XapakTepucTuka Oepaau. A.
Hasowuiinunr 0y acapu 40 ¢acnnan nbopart.

KamuT cy3: KaiikoByc, KoOycHoma, A.HaBowuii, 0106-0XJI0K, cO3aH1a-XOHaHAa, TapOusl.
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V3 3aMOHaCHHUHT HKKH nupuk ap6oo6u KaiikoByc Ba HaBowmii mxoaum maHa
HeYa WMIIUPKUA OW3HU KU3UKTUPHO, H3JIAHTUPUO Xanurada XalpaTIaHTUpUO
KeJIMoKAa. by onuMiapHuUHr acapuHM YKUpP OKaHMH3, OW3HU MyCHKara
OarunuiaHral Hupuk 000sapu 3pTHOOpUMHH TOpTAM. Cabaldu IIyHAAKW HMKKH
nupuk acap “KoOycHoma” Ba “Max0y0 yn-Kyny0” acapiapuHUHT OUp Heua
000napu ailiHaH Mycukara OaruuuiaHrad. bymap OacTakopiuk, co3aHIaIMK Ba
XOHaHAMK O00napuaup. By uWKKM 3aMOH oJuUMIapu MYCHKAa4YWJIapHU V3
3aMOHacHJaH KeJn0O YMKKaH X0JiJ1a [apxJjiaraninap, Tabpud oepranmnap.

Menu >bTHOOPUMHHU TOpTraH OupuHuYM acap, Oy YHcyp Yn Maonui
Kaiikobyc ubn HWckanmap ubn Kobyc ubH
Bymmarup ubn 3uép — naBnat apOobu, €3yBuw,
Mamxyp “KoOycHoma” NHMIAKTUK PHUCOJACUIUD.
KaiikoByc KacOuii JeHrM3UHUHT KaHyOuJaru
(1021-1098)['mumon Ba  XypocoH  ypTracuaa
YKoMTalran Tabapucton (Mo3zannapon)aa
TYFUIIN.

Yuunr XI acpna 63 €muaa gopc Tunmaa
spatrad Ba ['wioHIoxra OaFuIlyiaraH JUIAKTHK
xapakrepaaru  “KoOycHoma” acapu  ayHéra
Mamxyp. by nmaBpaa deomanusm xaMusTH aHYa
pUBOXJIaHTaH OYnuO, unM-¢paH, caHbaT Ba aJabMET MabIyM Japaxaaa TapaKKun

9TraH d1u.

“Kobycnoma” pyc Ba Fapd mapkmynocinapununr, Illapk
oSO oppvirapu Ba  TIEJATOTIAPMHMHT IUKKATHHM kanb STau. By
@ lllﬁ!ﬂl‘lma. omumiuap ‘“KoOycHoma”Hu HAMKKAaT OwiaH ¥ypranguiap Ba V3
. AN Tumapura tapxuMa Kumanap. by xakuna KaifkoByc ¥3 acapuna:
y3 acapu “Cana 475 na Gonutagum” — ned mabiaymoT Oepamau. by
naBpaa KaitkoByc 63 émma Oynmb, aHuyarmHa KeKcamb® KoJiraH
a1u, y yriaura mypoxaat kuin6: “Ilupacam, man nup mygam” —
ned  Y3MHMHT  KapWraHJWTHJaH  MabJIiyMOT  Oepaan  Ba
“KoOycHoMa ’nu ¥3 yrinura OaruIuianiu.

VYpra Ocué, mry xxymnaaas, ¥30eK Ba TOKUK XaIKJIapu Opacuaard KaJuMHam
OYCTIUK Oy XaJKJIapHUHT MaJaHUSITH Ba aJaOMETUHUHT TapaKKUETHra 3aMHH
XO3UpJIAIHN.

“Kobycnoma” 44 606man ubopar Oynub Oynapman 4 ta 000u nuHMIA
Xapakrepra arajaup, koiarad 40 ta 606m xaétuii Bokeanapau udoaa dTaau.

KaiikoByc y3umHMHT Xaétuii TaxkpuOanmapu Ownan yrau [wmon [oxwuau
TapOMSUTAIIHA  WCTAWIM Ba Y3WHUHT TAHA-HACHMXATIAPUHHA YFIM YIyH OHT
KHMMaT0axo Mepoc ae0 TabKuuiaiiau. Y Yraura Myposkaar Kuiamb meumm: “Ou
dap3aHa, yMHUIUM IIYKW, CEH NIy MaHUIapHu KaOyn KwiraidcaH. by Owian meH
oTaJIUK BasudacuHu 0axo KenTupran OyiypmaH. BUITHIKM, XaqKHUHT pacMmu,
oJIaTH IIyHJAWKH, IOTypu0O-enub, Kuaupuo-axTtapud nyHEmaH OUpop Hapca XOCHII
Kiiaguwiap Ba Oy TONraH HapcallapuHU Y3JIApUHUHT SXIIN KYpraH KHIIACHUTA
KOnaupub keranunap. MeH nyHEda MaHa IIy CY3JapHU XOCHJI KWIAUM, CEH
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MEHHMHI Y4yH SHI KMMMarOaxocaH. Menra cadap BakKTH SIKMHJALIIW, AyHENAH
HMMa XOCWJI KWIraH OYjicamM, CEHUHI OJIMHTa KYWJIUM, TOKU Y3UHra OWHO
KyliMaraiicaH Ba y3uHra HOMYHOCUO MIIIJITApHHU KWJIMaraican™.

“KobycHoma”nunr 36  006uaa “Xodu3nuk Ba  CO3aHJAIMK Ta
Oarunuiarad. by 0o0xa y: -- “Dit ¢apsann, arap xodus Oyicanr, Xymdend,
KYBHOK OVJITWJI, XaMmHIla MOK XYWpyid Ba Xyl 3a00H OYIFuil Ba ¥3 MILMHTA
MaIliFysl OYIFmiI, sipaMac XyJK, Kymos Oamapa Oyiamarwi. XaMma BakT MakoM,
OXaHTJIApHU YEPTMAaFujl, YyHKH Oapya MaIllK Ba OXaHTHU OUpP XWJIJa YEPTHUII MIapT
spMacayp, HEAWHKUM OJamMJIapHUHT Oapyacu Oup xwima OYIFoH 3pmaciap,
TabOapu XaM Oup-O6upura MyBopUK 3pMac, sS’ibHU XaJlK Xap Xuiaypiap .

WNxkuHum acapHu 3ca yinyr myradakkup Ba Oyrok moup A. HaBomHHWHT
ympu oxupuaa 906 (1500-1501) imnna €3unran upuxk Hacpuit acapu “Max0y0
yI-Kyiny0” acapiapuHu FOSAT Ma3MyHJIM Ba CepMalllakkaT XaéTh JaBoOMUAA
Tymarad 0o Taxkpubacu Ba xXyJjocajlapy HUFMHIKCH e aifTa onamus.

A. HaBouii Oy acapuja XaM MHCOH XaKuJa KaWfypaaud. YHUHT JapavHH
YeKa Iy, MHCOHUMIMKKA SpalIMKIK (a3wiaTiapHd Majx dTajJH, yHra 3uj OyiraH
WwiaTIapHy HadpaTiaiau.

HapowitHunr “Max0y0 yn-kymy0” acpuja xam OeBOcHTa V3 JaBpujaaru
nerapaun Oapya WXKTUMOMHM TypyX Ba Tabakajapra XapakTepucTtuka Oepaau. A.
Hapowithuur Oy acapu 40 dacngan wubopar O0ynub, Oy acapaa akcuHYa
KoOycHomara 3un pukpiaap Ouigupuiras.

“Max0y0 yiI-KyJdyO HHUHI caHbBaT axJjiura Oarunuianrad ¢acia Ba

caxudaiapu xaM KyJa MapoKIM Ba MOpATIUANP aMMO, AacTaBBajl IIYHHU aWTHII
no3umku, HaBouit Oy acapunma cawbar axjuHUHr 4 Toudacura YpuH Oepau.
VYnappan Oup TypyXd coO3aHAa Ba XOHaHAANAp, HWKKUHYM TYpPyXd C¥3
caHbaTKoOpJapu OYiraH HOTHKJIapaaH uoopar.
A. Hapowuit “Co3anna Ba XoHaHAanap” Xakujaa ramnvpap ’Ka,
OynapAeK KHUIIM pPyXdra TabCUp OTHINTa KOOWJI KHIIHUIAP
cupacura xam ca€k CHMpaTiIi CyBpaTUard TaHHO3/IAp Ba OalaHr
KHAMHTaH yHOy3ap axJoKcu3aapaup, Oazuiapu Yiarynai kaicap
Ba Jarall CY3/u, KYIIHK auTHO, co3 4anub, oJlaMIIApHU TaJOBYH
nyntycapaupnap ned KOWUHAIN TIOUP.

[y >xwmxatman Kaparanma “Max0y0 yi-KymyO’maru
HIOWpJIap Ba CaHBbATKOpPJAp XaKUJaru Kaamap acapHUHT Oapya
JaBp, 3aMOHIap OmiIaH xamHadacauk (pa3unaTHHN HAMOEH ATaIH.

Mynmait kunuo, A. HaBouit “Max0y0 yn-Kyny0” acapuaa
¥3 3aMOHAcCHIaru WKTUMOUN Tabakanap Typyxjap MWKTHMOUN-CHECHI Ba aXJIOKUN
XOJUcanap Xakuaa y3 MyHOCa0aTUHU IIIy acapy OpKaiu OWIaupraH.

by uxku acap Oomka-Oomika 3aMoOHJapnaa sipaTWiraH Oyiacaga Xo3upra
Kazap y3 3aMOHacWra mamxyp Oynranu kaOu ¥y3 axaMUATHHU HyKoTMaraH. by
Myaimudaap aBIoasiapra Kapara dHT MMOKHW3a THJIATHHU, TYMAaHUCTHK HUSTIAPUHU
Ba JIOHO YTUTIApUHU Oaguuil Oyilokinapaa Ouiauprasiap.
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RAQS SAN’ATINING RIVOJLANISH
TARIXI VA UNING BUGUNGI KUNDAGI ISTIQBOLLARI

Boymurodova Muxtabar Nodirjon gizi
Qarshi DU, Musiqga ta 'limi
yo ‘nalishi 2-kurs talabasi

Kalit so‘zlar: rags, xoreografiya, musiga ritmi, raqs harakatlari, klassik rags
Rags san’at turlaridan biri hisoblanib, musiga, kuyga monand ritmik tana
harakatlarida namoyon bo‘ladi. Rags turli xalglarning madaniyatida mavjud va u
hissiyotlar, ijtimoiy aloqalarni bildirish shakli sifatida yoki ko‘ngilxushlik uchun
ijro etiladi.

Rags - insoniyat paydo bo‘lgan ilk davrlardayoq tug‘ilgan va san‘atning eng
gadimgi, keng targalgan va ommabop turlariga kiradi. Qadimdan inson hayotining
muhim jabhalarida rags alohida o‘rin tutganligini gayd etishimiz mumkin. Ibtidoiy
davrlarda insonlar tomonidan quyosh, suv, olov bilan bog‘liq tabiat hodisalari turli
afsonaviy ko‘rinishlarda tushunilgan.

Tabiat mo‘jizalari insonlarga yaxshilik yoki yomonlik keltiruvchi kuch
sifatida tasavvur gilingan. «Avesto», afsona hamda bitiklarda tabiat mo‘jizalari
jonli timsollarda tasvirlangani va ular pantomimo raqgs shaklida ijro etilgani hagida
aytib o‘tilgan. Insonlarning mehnat jarayonlari, hayvonlarning harakatlari,
afsonaviy xarakterdagi harbiy vatanparvarlik ruhidagi ragslarni ijro etishgan. Bu
ragslarni ijro etishda tabiat kuchiga tayanganlar. Ular o‘z fikrlarini o‘g‘zaki bayon
eta olmay, omadli ov bo‘lishini so‘rab yalinishgan, yomg‘ir yog‘ishini, farzand ato
etishini so‘rab iltijo etganlar.

Hozirgi kunda dunyoning ba‘zi bir joylarida, masalan, Afrikada shunday
ko‘rinishdagi ragslar saglanib qolgan. Folklorshunoslar, sayohatchilar yozib
goldirganlari o‘sha davrdagi xalgning yashash tarzi, urf-odatlari, agidalari hagida
so‘zlaydi. Olov oldida jamoa bo‘lib rags tushishlar, insoniyat tarixining ibtidoiy
jamoa davridagi tosh bitiklariga chizilgan rasmlardan ko‘rsak bo‘ladi. Qadimgi
dunyo va antik davr ragslari hozirgi zamon ragslaridan ancha farglangan. Bular :
harbiy, marosimiy, xalq sayllari, to‘ylardir. Ragsga tushayotgan ijrochi musiga
ritmini oyoq va qo‘llari bilan jonlantirgan. Keyinrog esa maxsus yog‘och
sandaletlar, kastanetlar, zarbli urma va torli musiga asboblaridan foydalana
boshlashgan. Mehnat ragslari esa yangicha talginda, yangi hayotiy ehtiyoj sifatida,
insonlarga ruhiy madad beruvchi, quvonch va rohat baxsh etuvchi ragslar ijro etila
boshlandi. Masalan: o‘zbeklarda «Paxta», «Pilla», ruslarda «lp yigiruvchi»,
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ukrainlarda «Hosil bayrami», moldovanlarda «Uzum yig‘imi», Kkoreyslarda
«Baligchilar» va hokazo ragslar shular jumlasidandir. Raqs san’atining mumtoz,
lirik, gahramonlik, hazil-mutoyiba, folklor, mehnat va juda ko‘p turdagi ragslari
saglanib kelinmoqdaki, unda xalgning har bir davrga xos yashash tarzini aniq,
ravshan ifodalanadi. Amir Temur davrida XIV-XV asrlarda Movarounnahr muhim
madaniy markazga aylandi. Xalg sayllari va bayramlarining uyushtirilishi
natijasida ommaviy maydon ragslari paydo bo‘ldi va rivojlandi. Poytaxt
hisoblanmish Samargandning ko‘rkam bog*‘larida saroy gabullari, bayram sayllari
o‘tkazilgan, xalg rags va o‘yinlari uyushtirilgan. Elchi Klavixo o‘z hotiralarida
jozibali va go‘zal ragslarga ta’rif berilgan. O‘zbek sahna rags san‘atining paydo
bo‘lishida, uning ravnag topishida, gullab-yashnab, butun dunyoga ko‘z-ko‘z
gilishiga oz hissasini qo‘shgan, rags san’atimizning buyuk daholari bo‘lmish Usta
Olim Komilov, Tamaraxonim, Mukarrama Turg‘unboyeva, Yusufjon Qiziq
Shakarjonov, Isohor Ogilov, Roziya Karimova va ularning shogirdlarini eslab
o‘tish joizdir. Ular o‘zbek xalq raqgs san’atining haqiqiy jonkuyarlari va fidoyilari
bo‘lganlar. Ularning gilgan mashaqgatli mehnatlari o‘zbek rags san’atining bebaho
boyligi hisoblanadi. Ushbu boylikni asrab-avaylash, kelajak avlodga yetkazish ishi
baletmeysterlarning ixtiyoridadir. O‘zbek rags san‘atining meros ragslari
majmuasiga kirgan «Munojot», «Rohat», «Tanovar», «Pilla», «Paxta», «Katta
o‘yin» va boshqa ragslarni biron-bir joyini o‘zgartirishga hech kimning haqgi yo“q.
Ushbu ragslami buzmasdan, ortigcha elementlar go‘shmasdan butunligicha
o‘rgatish kerak. Aks holda uslublar aralashib, o‘zbek milliy rags san‘atining ko‘p
girrali boy yo*‘nalishidir.

Raqgos(a)ning garmonik tana harakati va holatlari, plastik ifodaviyligi va
yuz imo-ishoralari, ritm, temp, kompozitsiya orqgali obraz yaratish ragsning asosiy
vositasidir. Insonning mehnat jarayoni va borligdan olgan emotsional taassurotlari
bilan bog‘lig holda yuzaga kelgan. Dastlab qo‘shiq va so‘z bilan bog‘liq bo‘lib,
keyinchalik mustaqil san’at turiga aylangan. Raqs asrlar davomida takomillashib,
barqaror shakllarga ega bo‘la borgan. Ijrochining libosi raqs obrazlariga aniqlik
beradi.

Har bir xalgning raqs an’analari, ijro uslubi, plastik tasviriy vositalari bo‘lib,
ular tarixiy, ijtimoiy va geografik sharoitlar ta’sirida tarkib topib rivojlangan. Rags
xalq marosimlari, bayramlarining tarkibiy qismidir. Ular bilan bog‘liq holda
xorovod va marosim o‘yinlari paydo bo‘lgan. Xorovodlar asta-sekin marosim
o‘yinlaridan xalos bo‘lib, xalq turmushining ayrim tomonlarini aks ettira
boshlagan. Xalg ragsida ovchilik, chorvachilik, dehgonchilik va hunarmandlik
bilan bog‘lik mavzular, shuningdek, xalgning bosqinchilarga garshi kurashi va lirik
kayfiyati oz aksini topgan.

Raqgs musiqa bilan uzviy bog‘liq, musiga mazmunini obrazlar vositasida
ochib beradi. Xalq ragslarida ritm muhim bo‘lib, u musiqada o‘z ifodasini topadi,
0yod, qo‘l, bosh va tana harakatlari umumiy ritmga bo‘ysunadi, bir-biri bilan
bog‘lanadi. O‘zbek ragslari mazmunini ifodalashda ijrochilar tepki, qarsak,
zangdan ham foydalanadi. Ayrim ragslar ro‘mol, piyola, gadah kabi buyum bilan
jjro etiladi, ba’zan ijrochi xalq cholg‘u asboblari (qayroq, doira, nog‘ora va h.k.)da
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o‘ziga 0°zi jo‘r bo‘ladi. G‘arbiy Yevropa xalglari ragsida, asosan oyoq harakatlari
muhim bo‘lib, qo‘l va tana harakatlari unga jo‘r bo‘ladi. Sharqda esa qo‘l va tana
harakatlari plastik ifodaviylikning asosiy vositalaridir. Sahnaviy rags xalg ijodiga
tayanadi, uning merosi va o‘ziga xos fazilatlarini saqglaydi va rivojlantiradi. U
dastlab Yunoniston, Hindiston va boshqa mamlakatlarda paydo bo‘lgan. Xalq
ragslari asosida tarkib topgan professional ragslar yuksak darajada rivojlanib, turli
rags tizimlari (xususan, Yevropa va Sharqg mumtoz ragslari) garor topgan.

Musulmonlik davrida ham O°‘zbekiston sarhadlarida turli taraqqiyot
bosqichlarida paydo bo‘lgan. Ragslar, o‘yinlar bir-biriga ta’sir ko‘rsatib,
yonmayon yashab kelgan. Shu bois shahar va qishloglarda o‘tkazilgan to‘y,
bayram va ma’rakalardagi "Beshqgarsak™ kabi gadimiy o‘yinlar ham, "Katta o‘yin",
"Lazgi", "Kema o‘yin", "Ashshadaroz" singari katta umumlashmaga, ramziy
timsollarga ega. Raqgs san’ati, aynigsa, Amir Temur va temuriylar saltanatida
ravnag topgan. Unda xotin-qizlarning o‘rni katta bo‘lgan. Rang-baranglik, tarixiy
gatlamlar raqsda yaqqol ko‘zga tashlangan. Olov atrofidagi o‘yinlar, Anaxita va
Rustam timsollariga bag‘ishlangan o‘yinlar, maqom ragslari, "Arg‘ushtak" kabi
ragslar shu jumladandir. "Munojot”, "Tanovor", "Lazgi" ragslari ham aynan shu
davrda malakali ijrochilar dasturidan mustahkam o‘rin olgan. 15-asrning 2-yarmi
va 16-asr boshida “Sayyid badr”, “Tohir chakka”, “Mohchuchuk”, “Magsudali”,
“Katta Moh”, “Kichik Moh” lagabli rags ustalari shuhrat gozondi. Bu davrda rags
san’ati xalq raqsi va malakali rags yo‘nalishida rivojlandi.

20-asrda raqs san’ati Buxoro raqsi, Xorazm raqgsi, Farg‘ona ragsi
yo‘nalishida; zamonaviy sahna talablari asosida qayta ishlangan sahnaviy xalq
ragsi sifatida: milliy rags unsurlaridan foydalangan balet spektakllari tarzida
rivojlanib keldi. Mazkur yo‘nalishlarning har biri asr davomida bir necha tarixiy
bosqichni bosib o‘tib, 0‘z shakli-shamoyili, mazmuniga ega bo‘ldi. Bir qator davlat
va xalg rags jamoalari jahonga tanildi. Bunda Hamdamxon, Yusufjon giziq
Shakarjonov, Usta Olim Komilov, Tamaraxonim, Mukarrama Turg‘unboyeva,
Gavhar Rahimova, Roziya Karimova, Qunduz Mirkarimova, Karim Rahimov,
Qodir Mo‘minov, Ma’mura Ergasheva, Yulduz Ismatova, Shokir Ahmedov,
Gavhar Matyoqubova, Rushana Sultonova, Dilafro‘z Jabborova, Qizlarxon
Do‘stmuhamedova, Malika Ahmedova kabi rags ustalarining xizmati katta.

Mustaqillik davrida raqs san’ati yanada tez sur’atlar bilan rivojlanmoqda.
1997-yil 8-yanvarda O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Islom Karimovning
"O‘zbekistonda milliy rags va xoreografiya san’atini rivojlantirish to‘g‘risida"gi
farmoni va mazkur farmonni bajarish yuzasidan Vazirlar Mahkamasining o‘sha yili
25-fevralda 101-garori chiqdi. Shu asosda M. Turg‘unboyeva nomidagi
"O‘zbekrags" ijodiy birlashmasi tashkil topdi, birlashma qoshida maxsus
jamg‘arma tuzildi. Xoreografiya bilim yurti negizida esa Toshkent davlat milliy
raqs va xoreografiya oliy maktabi barpo etildi. "O‘zbekrags", "O‘zbeknavo" ijodiy
birlashmalari tarkibidagi ansambllar, xalq rags merosini o‘rganish va tiklash
asosida yangi ragslar yaratish, an’anaviy raqslarni asrabavaylash va munosib
darajada namoyish etish, yosh ragqos va ragqosalarni tarbiyalab yetishtirish
bo‘yicha olib borayotgan harakatlari ijobiy natijalar bermoqda. Milliy rags
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ljrochiligi bo‘yicha M. Turg‘unboyeva nomidagi mukofot ta’sis etilgan. Bir qator
davlat va xalq rags ansambllari (masalan, "Bahor", "Tanovor" va boshga), rags
ustalari jahonning turli mamlakatlarida bo‘lib, o‘zbek rags san’atini namoyish
etmoqgdalar. Rags san‘ati insonning mehnat jarayoni va borligdan olgan hissiy
taassurotlari bilan bog'lig holda yuzaga kelgan. Bu san at dastlab go'shiq va so'z
bilan bog'lig bo'lib, keyinchalik mustagil san'at turiga aylangan. Rags asrlar
davomida takomillashib, bargaror shakllarga ega bo'lib borgan. Ijrochining libosi
rags obrazlariga aniglik bergan.

Har bir xalgning rags an“analari, ijro uslubi, plastik tasviriy vositalari bo'lib,
ular tarixiy, ijtimoiy va geografik sharoitlar ta'sirida tarkib topib rivojlangan.
O zbek ragslari mazmunini ifodalashda ijrochilar tepki, garsak, zangdan ham
foydalanganlar. Ayrim ragslar ro mol, piyola, gadah kabi buyum bilan ijro etilgan,
ba zan ijrochi xalq cholg u asboblari (gayroq, doira, nog ora va h.k.) da o ziga o zi
jo'r bo'lgan.
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O‘ZBEK XALQINING MUSIQIY MEROSI VA UNING XX ASRDA
RIVOJINING ASOSIY BOSQICHLARI

Murodov O ‘ktam Abdunabiyevich

Qarshi DU “Cholg ‘u ijrochiligi va vokal san’ati”
kafedrasi o ‘gituvchisi

Axmedova Zuhra Sobirjon qizi

Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi yo ‘nalishi talabasi

Annotasiya: An’anaviy, milliy san’atga bo‘lgan e’tiborning ortganligini milliy musiga
merosimizning ham o'rni begiyosdir, shuning uchun ham yoshlarimizga musiga asboblarini
o rganishlari va goshig terma, yalla — laparlarni o rganishlari foydadan holi emas.

Tayanch so‘zlar: Ashula, musiga, rags, folklor, o"zbek xalg go shiglari, magom, milliy
sozlarimiz, an’analarimiz, madaniyat va ma’naviyat, mumtoz musiqa, sharq musigasi.

Tarixdan ma’lum, ma’naviyatimizning asosiy bo'g‘ini bo’lgan musiqiy
madaniyatimiz, an’anaviy qoshiqlarimiz, maqom ijrolari hamisha xalgimizning
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kundalik hayotida ma’naviy ozuqa sifatida e’tirof etib kelingan. Xalq og‘ir
kunlarida musigadan najot izlagan, xursandchilik kunlarida ham qo’shig va musiga
ularga hamrox bo'lgan. An’anaviy musiqa va qo shiglarimiz odamlarni hamisha
Iymonga, mehr-oqibatga, odamiylikka chorlab kelgan.

Ashula, musiqa, rags, folklor ijrochiligi san’ati milliy musiqa san’atining
xalg hayoti va ijodi bilan chambarchas bog‘lig holda paydo bo lgan va rivojlanib
kelgan gqadimiy san’at turlaridan hisoblanadi.

O‘zbek xalq musiqa san’ati o‘zining milliy jarayonlarida o‘ziga xos va
mukammal darajada shakllangan betakror xalg va mumtoz musiga merosiga ega.
XX asrga kelib, bu ijtimoiy hayot va musiga madaniyatimizda yangi yo‘nalish
joriy etila boshlandi. O‘zbekistonda ham yevropacha tafakkur oqimining ta’siri
sezila boshlandi va zamonaviy musiganing kompozitorlik ijodiyoti ko‘rinishida
amaliyotda garor topa boshlandi.

Dunyodagi har bir xalg o‘zining gadimiy tarixiga ega bo‘lgan musiqgiy
an’analariga egadir. Shular gatorida o‘zbek musigasi ham juda gadimiy va o‘ziga
Xx0os an’analariga egadir. O‘zbek musigasi azaldan ikki ulkan yo‘nalishda
shakllanib, asrlar osha rivojlanib kelgan. Birinchi yo‘nalish, bu xalg hayotiy
voqe’liklari bilan bog‘lig bo‘lgan folklor musiqgasidir. Insoniyatning kundalik
hayoti, mehnati va faoliyatini in’ikos etuvchi musiqadir. Folklor musigasining
asosiy mezonlari marosimlar va vogealar bilan bog‘ligbo‘lib, to‘rtta yo‘nalishdan
iboratdir.

Bular: 1. Bolalar musigasi. 2. Mehnat go‘shiglari. 3. Marosim go‘shiglari. 4.
Diniy, afsuniy go‘shiqglar. Bular - alia, yalla, lapar, terma, qo‘shig, aytishuv kabi
janrlardir.  Xalg folklor  musigasining asosiy  Xxususiyatlaridan  biri:
folklor musigasini xalq yaratadi, xalg tomonidan ijro etiladi va tinglanadi. Lekin
folklor musigasining ham bilimdon ijrochilari bo‘lib, xalg orasida ular laparchi,
yallachi kabi nomlar bilan atalib kelinadi. Folklor musigasining ijrosida va ijodida
muayyan janrlar tarkibiga asoslangan erkinlik xususiyatlari mavjuddir. Musiqiy
namunalarning shakl jihatidan soddaligi, barmoq vazniga xos she’riy matnlarga
asoslanishi va unchalik katta boimagan diapazon doirasida ijro etilishi bilan
xarakterlanadi. Ikkinchi yo‘nalish mumtoz musigadir. Mumtoz musiga namunalari,
har tomonlama mukammallik kasb etishi bilan folklor musigasidan farg qiladi.
Mumtoz musiqa alohida yaratuvchisi, ya’ni bilimdon bastakori tomonidan ijod
etiladi. Bilimli va mohir sozanda yoki xonandalar tomonidan ijro etiladi. Asosan
aruz vazniga xos bo‘lgan so‘z matnlariga asoslab va muayyan shaklda yaratiladi.
O‘zbek xalg mumtoz musigasi o‘zining mukammalligi va murakkabligi bilan
boshqga xalglar orasida alohida o‘ringa egadir. Mumtoz musiganing eng yirik shakli
maqgomlardir. Magomlar O‘zbekistonning uch vohasida mavjud boiib, Buxoroda
“Shashmaqom”, Xorazmda “Xorazm maqomlari”’, Farg‘ona vodiysida “Farg‘ona-
Toshkent magom yo‘llari” deb yuritiladi. Bundan tashqari, magqomlar yoilarida
yaratilgan, shaklan va ijroviy xususiyatlari doirasi magomlarga xos bo‘lgan
“Suvora”lar, Katta ashula, Surnay maqom yoilari, dutor maqomlari hamda cholg‘u
yo‘llari mavjuddir. Mumtoz musiganing shaklan mugimligi, gonun-goidalarga
egaligi, talgin uslublarining mavjudligi uning murakkabligidan dalolat beradi.
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Magomlarni ijro etish uchun maxsus tayyorgarlik, bilim va albatta keng diapazonli
ovozga ega bo‘lish lozimdir. Magomlar, odatda bir necha yillar davomida hamda
ustoz-shogird qabilidagi ta’lim asosida o‘zlashtiriladi. Shu bilanbirga gayd etish
lozimki, “Maqom yollari ijrosi uchun hofizga keng diapozon, yoqimli ovoz va
yuksak aytish texnikasi bo‘lishi shart.

O‘zbek musigasining ijodiyoti yillar davomida turli janrlar bilan boyib
kelgan. XX asrga kelib, bastakorlik an’analariga xos va jahon musiga ijodiyoti
namunalariga mos kompozitorlik ijodiyoti Kirib keldi. Bu albatta o°zining
yangidan-yangi janrlari, ularni yaratish va ijro etish qonuniyatlari bilan bog*ligdir.
Kompozitorlik ijodiyoti bilan birga o‘zbek musigasiga yevropa musiqiy
an’analarida mavjud bo‘lgan opera, balet, simfoniya, kamer musiga, cholg‘u
musiga kabi bir qator janrlarda ijod etish an’anasi kirib keldi.O‘tgan asr davomida
bu an’ana o‘zbek musiqiy hayotida o‘z o‘rnini topdi. O‘zbek kompozitorlik
maktabi  shaklandi, yetuk kompozitorlar tarbiyalanib  samarali ijod
etdilar.Olamshumul ahamiyatga ega bo‘lgan musigiy asarlar yaratdilar.

O‘zbek xalqining musiga merosi boy an’analarga va qadimiy tarixga
egadir. Uning davrlar osha rivoji, xalg musigasi va mumtoz musiqgasi negizida rivoj
topib kelganligi amaliyotdan ma’lumdir, Musiqa san’ati insoniyatning ma’naviy
boyligi, estetik dunyoqarashi va kelajak kamolotini belgilovchi mezonlardan biri
sifatida ardoqglanib kelinadi. Unda har bir xalgning milliy an’analari. urfodatlari,
marosim va gadriyatlari munosib o‘rin olgan. Musiga ijrochiligi, xalg musiga
madaniyatining shakllanib, rivoj topuvchi jonli jarayoni ekanligi hammaga
ma’lum. Uning namoyandalari bo‘lmish sozanda, xonanda va bastakorlar xalq
madaniyatining o‘ziga xos mutasaddilari sifatida e’zozga loyiq ko‘rilgan. Bu
borada o‘tmish risolalarida ham tarixiy ma’lumotlar zikr etib kelingan. Abu Nasr
Farobiyning “Katta musiqa kitobi”, Zaynullobiddin Husayniyning “Qonuni ilmi,
amali musiqi”, Abdurahmon Jomiyning “Risolai musiqiy”, Alisher Navoiyning
“Majolis un-nafois”, Darvesh Ali Changiyning “Musiqiy risola’lari bunga yorqin
misoldir. XIX asrning ikkinchi yarmi va XX asrning boshlarida o‘zbek musiga
san’ati, azaliy an’analar negizida yangicha munosabatlar davri sifatida tarixga
muhrlandi. Davrning yetakchi hofizlari Hamroqul qori, Hoji Abdulaziz
Adurasulov, Mulla To‘ychi Toshmuhamedov, Domla Halim Ibodov kabi
namoyandalarining ijodlari, ijrochilik uslublari mumtoz musiga an’analariga
asoslangan. 1920-yillardan boshlab xonanda va sozandalarning yangi avlodi
shakllandi. O‘zbek musigasining XX asr jarayonida, zamon talabi doirasida keskin
rivojlanganligi tuzumning o‘zgarishi, yangi munosabatlarni yuzaga kelganligi bilan
bog‘ligdir. Buning zaminida eng avvalo yevropa madaniyatining Kirib kelishi va
unga asoslangan holda turmush tarzini shakllanganligi hamda musiga
ijodkorlarining yangi avlodi tarbiyalanganligi bilan bog‘ligdir. XX asr o‘zbek
musiga ijodiyoti yangi avlod shakllanishi bilan bog‘ligdir. Uning shakllanish
mezonlari va rivojlanish yo‘lining o‘zbek kompozitorlik ijodi hamda zamonaviy
musiga san’atining ommalashishi bilan bog‘liq bir gator omillari mavjuddir.
Shunga ko‘ra XX asr o‘zbek musiqasi rivojlanish jarayonini uch bosqichga bo‘lib
tahiil gilish o‘rinlidir.
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An’anaviy, milliy san’atga bo‘lgan e’tiborning ortganligini aynan 1972-
yilda Toshkent davlat konservatoriyasida “Sharq musiqasi” kafedrasining ochilishi,
1975-yilda Toshkent shahrida otkazilgan “Makombl, MyramMbli COBPEMEHHOE
KOMITO3UTOpPCKOe TBOpYecTBO” mavzusidagi ilmiy-nazariy konferensiya, 1979-
yilda musiqiy shargshunoslik masalalariga bag‘ishlab o‘tkazilgan kengash, 1980-
yilda Xiva shahridagi an’anaviy ijrochilik masalalariga bag‘ishlangan seminar va
ko‘plab turli ko‘rik tanlovlar namoyon etdi. Muntazam ravishda ijrochi,
musigashunos, kompozitor talabalar ortasida tanlovlar o‘tkazish an’anaga aylandi.
Ushbu tanlovda g‘oliblikni qolga kiritgan yosh iste’dod egalari Toshkent davlat
konservatoriyasiga imtiyozli tarzda qabul qilinish imkoniyatiga ega bo‘ldilar.
Ushbu davrda O°zbek davlat filarmoniyasining tarkibi yanada kengayib, faoliyati
mustahkamlana bordi (1978-yilda Muhiddin Qori Yoqubov nomi beriladi). Uning
tarkibida O‘zbekiston davlat simfonik orkestri (badiiy rahbar va bosh dirijor
Z.Hagnazarov), T.Jalilov nomidagi xalq cholg‘ulari orkestri (bosh dirijor
F.Sodiqov), xor kapellasi (bosh xormeyster A.Hamidov), Mukarrama
Turg‘unboyeva nomidagi “Bahor” xalg, raqs ansambli mavjud edi. 1969-yilda
“Bahor” konsert zali ochilib, asosiy akademik konsertlar shu maskanda o‘tkazilishi
rasm bo‘ldi.

1972-yili «Yalla» vokal-cholg‘u ansambliga Farrux Zokirov badiiy rahbar
etib tayinlangandan keyin ansamblning mavgei yanada ortdi. Xalq orasida
unutilib yuborilayotgan an’anaviy o‘zbek xalg qo‘shiglaridan «Yallama yorimy,
«Boychechak», «Handalak», «G‘ayra-g‘ayra», «Qilpillama», «Ganji qorabog‘»,
«Sumalak», «Omonyor», «Torimning siri» (T.To‘la) kabi go‘shiglarga ansambl
yangicha yondoshadi va zamonaviy ruhda targin etadi. F.Zokirov yaratgan
«Andijonga boray dedim», «Men al-Xorazmiy», «Bolalik taronasi» (A.Xo‘jayev),
«Uchqudug» (Yu.Ertin), «Shahrisabz», «Yurt ishgida yonaman», «Majnuntol»,
«Sendan go‘zali yo‘g» kabi original go‘shiglarni mohirlik bilan ijro etadi. O‘zining
faoliyati bilan, milliy an’analarni zamonaviy estrada talginida alohida uslub
yaratganligi va ijroda o‘rnak bo‘lganligi sababli o‘zbek estradasining yetakchi
jamoasiga aylanadi.

Hozirgi kunda ta’lim-tarbiya oldida turgan asosiy maqsadlardan biri —
yoshavlodga ajdodlarimizning asrlar davomida orttirilgan ma’anaviy boyliklarini
singdirish, ularda insoniy fazilatlarni garor toptirish va muntazam rivojlantirib
borish, vatan va millat oldidagi burch va ma’suliyatni his etishga o'rgatishdan
iboratdir. Shunday ekan, bugungi yosh avlodni vatanparvar, tashabbuskor, fidoiy
inson sifatida tarbiyalash muhim vazifaga aylandi. Buning uchun ularga milliy
gadriyatlarni chuqur anglatish, galbiga singdirish lozim. Busiz barkamol insonni,
uning shaxsiyatini to'g'ri shakllantirib bo’Imaydi. Shuni yaxshi bilgan bizning
bobolarimiz xonadonlarida milliy sozlarimiz devorda osilib turgan va bobolarimiz
ushbu sozlarni chalishni hamda go shiq aytishni bilganlar. Aynigsa, Qashgadaryo
- Surxondaryo viloyatlarida do"mbira sozi, changobuz sozlari saglanib, foydalanib,
bobo momolarimiz tomonidan kuylar chalinib, terma va laparlar  kuylangan.
Lekin afsuski bu an’ana — qadriyatlarimizning davomiyligi hozirgi kunda ancha
uzilishlarga uchramoqda.
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https://fayllar.org/tadqiqot-instituti-konferensiya-mavzusi.html

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. T.Ye.Solomonova. O zbek musiqasi tarixi T.1981y.
2. Karomatov F.M. O‘zbek xalqi muzika merosi. XX asr. 1-kitob.T 1982 Fitrat.
3. "O’zbek klassik musigasi va uning tarixi*. - T.Fan. 1993 y.
4. Yu.Rajabiy O‘zbek maqomlari “Shashmaqom” T.2006 y.

MULLA BEKJON O‘G‘LI MUHAMMAD YUSUF DEVONZODA
“XORAZM MUSIQIY TARIXCHASI” NOMLI RISOLASINING ILMIY
AMALIY AHAMIYATI
Ro‘ziboyev Shahzod
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi
yo ‘nalishi ll1-kurs talabasi
Xodjaniyazov I. A.
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vocal
san’ati kafedrasi o ‘qituvchisi

XX asr boshlarida Xorazmda madaniyat va ma’rifat sohasida ko‘pgina
asarlarni to‘plash, nashr qgilish, tadgigot ishlarini olib borish kabi savobli ishlarni
amalga oshirgan kishilardan biri Mulla Bekjon Rahmon o‘g‘lidir.

Mulla Bekjon 1887 yilda Xivada ma’rifatli oilada tavallud topdi. Uning
otasi Rahmonbergan Mahram Xiva xonligida bosh vazir lavozimida ishlagan
davlat arbobi Islomxo‘janing ish yurituvchisi bo‘lib, Xivadagi shifoxona, pochta,
telegraf, gator madrasa va minoralarni barpo gilishda bosh-qosh bo‘lgan. Bu oilada
voyaga etgan Bekjon yoshligidan ilmu-ma’rifat yog‘dusida kamol topdi, maktab va
madrasalarda tahsil oldi.

Uning otasi Islomxo‘ja yordamida o‘g‘lini Istanbul seminariyasiga
o‘gishga yuboradi. 1913-1918 yillarda Mulla Bekjon diniy va dunyoviy bilimlar
bo‘yicha tahsil oladi. Bunga gadar u yerda o‘zbek adiblari Fitrat, Abdurahmon
Sa’diy, Usmon Xo‘ja va boshgalar o‘gigan edilar. Mulla Bekjonning Turkiyada
bo“lishi uning yosh turklar harakati g‘oyasi bilan oshno giladi. Natijada u Xivaga
qaytgach, “Yosh xivaliklar” safiga qo‘shilib, jadidchilik harakatida faoliyat
ko‘rsatadi.

Mulla Bekjon Rahmon o‘g‘li (Bekjon Rahmonov) va Muhammad Yusuf
Devonzoda (Matyusuf Xarrotov) qalamiga mansub “Xorazm musiqiy tarixchasi”
xonliklar tugatilib, yangi davrga o°tish paytida yuzaga kelgan ilk risola. Bu asar
fagatgina yangi tarix nishonasi bo‘lganligi uchun emas, balki boshqga ilmiy-estetik
jihatlari bilan ham diggatga sazovordir. Davr ehtiyojlari bilan sug‘orilgan hamda
o‘zbek adabiy tilida bitilgan ixcham va purma’no musiqiy risola Sharq
musiqgiyshunosligining odatlariga vorisiylik kesimida ham o‘z sohasining
bilimdonlari tomonidan yaratilgan nodir asar sifatida e'tiborli. Shuning uchun asar-
dan o‘rin olgan hujjat va ma’lumotlar aksariyati bugungi kunda ham o°‘z
ahamiyatini saglab kelmoqda.
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Bekjon Rahmonov (1887-1937) XX asr boshlarida Xorazmda qizg‘in
faoliyat yurgizgan milliy ma’rifatchilarning yorqin namoyandasi, yirik davlat
arbobi, iste'dodli olim va adabiyotshunos. U Xivada madrasani tugatgandan keyin
1913-1918 yillarda Istanbul seminariyasida ta’lim olgan va Fitrat, Abdurahmon
Sa’diy, Usmon Xo‘ja kabi o°‘z davrining ilg‘or vakillari bilan yagin
munosabatlarda bo‘lgan.

Fitrat tadgiqotida nazariyot masalalari oldinga chigarilib, amaliyot tarix
ikkinchi o‘ringa olinadi. Shu tufayli asar “O‘zbek klassik musiqasi va uning tarixi”
deyilgan. Bu ham olimning yuksak ilmiy salohiyatidan darak beruvchi sarlavha.
Gap, albatta, fagat nomlanishda emas. Balki ko‘proq uning ichki mazmunidadir.
Kitobning “Sharq musigasi” deb nomlanuvchi birinchi fasli quyidagi jumlalar bilan
boshlanadi: “Bizda “G‘arb musigasi”’ga qarshi “Sharq musiqasi” degan so‘z
yuradir. Bu kun bu so‘zdan anglashilgan ma’no turk, arab, fors millatlarining
musiqalaridir. Yuqoridagi ma’noda olingan Sharq musigasi asos nazariya e'tibori
bilan birdir. Fitratdan fargli o‘laroq, “...tarixcha” mualliflarining go‘lida ishonchli
manbaa bor. U ham bo‘lsa tanbur chiziglarida bitilgan Xorazm mumtoz
musigasining puxta va mukammal ishlangan nota matnlaridir. Tanbur chizg‘i
vositasida yozilgan Xorazm Olti yarim magomi va dutor magomlarining matnlari
mislsiz musiqiy yodgorlik.Bugungi amaldagi magomot tizimi ham aynan shu
gonuniyatlarga asoslanadi. Tanbur chizg‘i vositasida yozilgan Xorazm Olti yarim
magomi va dutor magomlarining matnlari mislsiz musigiy yodgorlik. Unda
bitilgan magom majmualari nazariyot va amaliyot kesimida vujudga kelgan
benazir manbaa. Muhammad Komil Devoniyning ulug‘ligi shundaki, aql zakovat
bilan tanbur chizg‘ining ilmiy-nazariy mohiyatini idroklab, serjilo kuy yo‘lining
suduri (tarxi)ni oddiygina zarblarni anglatuvchi nugtalar bilan ifodasini topgan.
Olti yarim magomni xatga tushirgan ustozlar didiga mos ravishda amaldagi Dutor
magomlarining yetti turkumini notaga yozib, o‘zidan ajoyib meros qoldirdi.
San’atkor qalamiga mansub “Dutor magomlari” yozuvining ikki nusxasi bizgacha
yetib kelgan va ular gadimiy magom gatlamlarini o‘rganishda tengsiz manbaa
hisoblanadi.

“Xorazm musiqiy tarixchasi” kitobi bilan boshlangan xayrli ishlar afsuski
uzoqga bormadi. Bu yo‘lda say'-harakat gilgan ma’rifatchilar Bekjon Rahmonov,
Muhammad Komil Devoniy hamda prof. Abdurauf Fitrat gatag‘on qurbonlari
bo‘ldilar. Matyusuf Xarrotov ham mislsiz azob-uqubatlarni boshdan kechirdi. 1939
yilda otasi Matyoqub Xarrotov gatl gilingandan keyin u umrining oxirigacha xavf
va go‘rquv ostida yashadi.

Fagat Mustaqillik davriga kelib, milliy ma’rifatchilar ruhi poklari obod
etildi, madaniy meroslari gayta tiklana boshlandi. Shu yo‘sinda musiqiyshunos
Botir Matyoqubovning g‘ayrati tufayli 1998 yilda “Xorazm musiqiy
tarixchasi”ning kirill yozuviga o‘girilgan nusxasi gayta nashr etildi.

O‘sha davrda nashr etilgan “Qizil Xorazm”, “Xorazm xabarlari”, “Maorif”,
“Yoshlar ovozi”, “Ishchilar tovushi”, “Yordam”, “Qopqon” kabi gazetalarning
nashr bo‘lishida asosiy rol o‘ynadi. Qog‘oz fabrikasini tashkil etish bo‘yicha
harakat qilib, bu sohada ham ancha ishlarga bosh-qosh bo‘ldi. Rus
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shargshunoslaridan A.N.Samoylovich bilan hamkorlik qilib, ko‘pgina folklor
asarlarini va yozma adabiyotga oid materiallarni rus tiliga tarjima qilib,
Peterburgda chop etilishga erishdi.

O‘zining gisga umri davomida Mulla Bekjon ko‘plab ijodiy ishlarni amalga
oshirishga erishdi. Madaniyat va ma’rifat sohasida ma’lumotlar to‘plash, nashr
qilish, tadqiqot ishlarini olib borish jarayonida “Otalar so‘zi”, “Xalq adabiyoti”,
“Xorazm musiqiy tarixchasi”, “Kattalar alifbosi”, “O‘qish kitobi” “Lotin yozuvi”,
“O‘zbek orfografiyasi hagida ocherklar”, “Xorazm tarixi ocherklari”, “She'rlar
yug‘urmi” kabi folklor, musiga, pedagogika va tilshunoslik, tarix va adabiyot
sohalarida asarlar yaratdi. Xorazmdagi dastlabki gazeta “Inqilob quyoshi”ning
birinchi mas’ul muharriri sifatida faoliyat ko‘rsatdi.

HAW YOJIFYCUHUHI MKPOUNJIUMK AHBAHAJIAPH BA
3AMOHABHNH TAJTKUHJIAPA
IIupuasapos Jlazu3 Kaxpamonosuu
Kapwu ][V, Mycuxuu maviumu
Kagheopacu kamma YKUmyeuucu
Xycanos Kypaoexk Hloxkup yram
Kapwu J[V ,Honzy usxcpouunrueu
8a 80KAJl CaHbamu Kageopacu macucmpu

Mwuwuuii  9ONFYJapUMHU3HUHT TalllKM KYPUHUIIUHUHT Ma(QTyHKOPJIUTH,
yJapHU 3aMOH Tanabu Joupacujia TapakKuil STHUILNW Ba SHTU WXKPO YCIyOiapHH
SpaTWINIIM KyWJIapHU sAHaIa  calkauramtupad. KymuiagaH, Hail 4YOJIFYCH
Hadakat sKkaHaBo3 cudaruaa, 6AIKu Typiu aHCaMOJIb Ba OPKECTP MXKPOUMIUTHIA
XaM y3 UMKOHUATIAPUHUHT KEHIJIUTMHU HaMOEH KWiAu. ByHHHr HaTuXkacuaa Haii
WOKPO pernepTyapu aH4a OOHHIH.

HNactna6 06y womryga  “Kapm  Hapo”, “IIycr s suua”,
“Mupzanasiatr’,“Ycmonus”, “Poxat” kabu XallK Kyinapu WKpo KWIMHTaH Oyiica,
KEeMMHYAIIMK CO3aHjaanap TOMOHHMAAH Hall yuyyH MocnamTupuiaraH XajlK MYCHKa
MEpPOCUMHU3HUHT E€PKUH HaMyHajapu AacTyplaH ypuH onau. bynap, “TanoBap”,
“Tangp”, “Ilapo6”(®.Comukor), “dPapronauapes”’, “Cosau”, “MyHOXOT”,
“By3pyk”, “Hacpymnon”(®.XappatoB), “Mup3agasnatr’, “Cerox”, “Camonnyrox”,
“OmBon kKanadbanan”(A.OauinoB) Ba Kymiad Oomika acapiap.

®APFOHAYAPE3
V36exxankxyiin
M.M. =96
(‘gﬁz e L;_JP—J: J_F:F:H s

Acap ?/4 ynuoBaa, SpKUH, IIYXUaH XapakTepaa €3uiarad 0ynub, sKyMIaHHHT
nactinabku OWUpUHYM TakThaa Kyl ycynu ouu® Oepunran. KelnHru Mycuxkui
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PHUBOX *kapaéHua TOBYILIAP OKCaIMa XapakaT OpKajlu 00CKMYMa-00CKUY I0OKOpH
napaacura 4ukuO, CYHI macTra xapakarjaHrad. Hail ydyH Mocnamtupuiran
BapUaHTUAA 3Ca XapakaT call KECKUHPOK EPUTHWITraH, SbHU, OMPUHYM TAKTHHHT
V3UJAHOK TOBYIUIAPHU IOKOpUIa XapakKaTJaHTaHWUHU KYpPUIL MYMKUH:

Ot = L — = =~ °'T
& Tt SR TR
O == 5 = Lt

Hait yonrycu yuyn Oy acapHu @.XappaToB MOCTAIITUPraH Ba yHAa co3aHaa
TaHOYp yCyJNMHHU Kyijarad. bom TasHuy mappanapura 3ap0 KywiHpok Oepuiuo,
ylap TakT JAaBoMmujaa cajgosianu® Ttypwirad. @.Kapomarnu yHu “SmdpuH
noyudonus”(“ckpbitas  nojudonus”) 3 ne6 araiigm. JlapXakukaT, NacTKu
peructpaaru “h"mapJacMHHT CaJOCHMHM TakKT JaBOMHUAA acocHil Kyl Ouian
KapaHriad TypuIU Ba yJlapHU Oup-Oupu OuiaH yHUFyHJIAmMO KEeTUIIH, Y3Ura XocC
NoJM()OHUK YHCYPHHU, ‘KOHTPOMYHKT "HU XOCHUJT KUJITaH.

Ky#inuHr nuku maknuaa y3rapuin pyi 6epran Oysica-aa, acocuil xapakrep,
naBpus (TyrajulaHTaH KHYMK MYCHMKA TY3WIMIIM) CakJIaHuO KoiraH. SlHa Oup
KUXATH, ACAPHUHT ACOCHM XapaKTepu HYKOJIMaraH XoJia CAKKU3TaJIuK HOTaJapHU
YHONTUTANMK HOTanapra OYIMHUIIM (PUTMUK OYJIMHUII), TOBYLLJIAPHU OuUp
OKTaBaJlaH UKKMHYM OKTaBara Cakpaiiu, acapyiapHu Oesamna Hail wxpounnuruaa
KEHTI KYJUIaHWJIaJUraH yciyojap XUCcOOJIaHTaH.

Cekun-acta Hail mwxpo penepryapu OacTtakopiap TOMOHHJAH spaTWIraH
acapiap Ounan aHda 601u6 6opau. M. Xapparopaunr Hali yuyH Oacranaran
Emnap Banscu, T. XKamunosuunr “Curnan”, ®.Copuxosuunr “TynHop”,
“V36ekua BaJibc”, “Pakkoca’ Ba X.K.

EIJIMK BAJIBCH
Banscremnuna MartrocydpXappaToBMycHKacu
o i ! A P e
P I —— = e——
'\n_‘al d [ 1 I Y I ‘l [ | 1 I [ [
) e | I ' — — [m— | I
H | e . . , |
g ) I I I ] I | K P
r—eo—Ff oo 2 2 e ——— — F
AN I Vi id bl el [ I I I
) | 14 ——— | I !

“Emmux Bansen” Martrocyd XappaToBHuHr Hait yuyH 6GacTanmaran Mik
acapu 0ynu0, y ¥4 ymyoBuna, g-moll dbpurnit naguna é3unran. Mycuka myammudu
KyWHHM BaJIbC CypbaTujia €3raH Oyica-na, y cod y30exkoHa oxaHraa OacTaiaHTaH.
Moxup  yanrum azmmar IllykypoBaHuHr aWThnuiapuyda, by acapHUHT

14K,apaHr:tb.Kaporv\a'ros Y36eKcKas MHCTpYMeHTa ibHasA my3blka(Hacneaune)-T.:1972.-1506.

90



nacTiiabku HOTa MaTHuAa u@ojaBuil Oeiarunap Ba YHCypiap TYIa-TYKUC akc
TTHpUIMAarad, Oanku O0ab3u-OMp ToByHuIapra Qopuuiar Oeiarucu KyHuiranu
Ounan yerapananran 3nu. Matiocyd XappatoBHuHr (hapzanaun Pos3mn XappatoB
acapna Haii wxpounnurura Xoc Mxpo 0e3aKkilapuHu yCTAJIMK OWIaH Kyiiad, yHU
CallKaJUTaIITUPTaH:

& 5 S ,
o® £ = e o e, o
e e e e R e S e e e e
@" I 1 1 bl e I ot . j | I I
¢ pizz. 3 3
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Kymnauunr 3-4-5-6un TakTiapuaard puTMHUK OYimak Oup Kapamiaa oaauid
O0ynmub kypuwHCa-1a, HYKTaJd 4YOpakK MapjagaH (CMHKOIA) HUMYOpAK Iapjara
y3BakTHAA TYmuO ONKO, mpuossbHU Ba TacTra XapakaTIaHyBUM TOBYILIAPHU
CWUIUK, Y3JIYKCHU3 Jlecamo KUIUO VXKpO KUJIMII CO3aHJIaJlaH KaTTa Maxopar Tajnad
Kunaad. AWHMKca, aBx Oymarunma(dpazaNelO) WKKM OBO3JIMK TOBYILIAPHU
BY)KYJIa KEJIUIIW Ba yJapHU CTAKKATO, NHIIIMKATO, TJIMCCAaHAO KaOU HKpPO
ycysutapu Ouiad udoaa STUIUIIH, Gpas3anap opacuiard apnedxcuolapHu yCyiiaH
YUKMaral XoJi1a, KEpakiud TOHAUIMKAA KYJUIAHWIHMIIA acap Ma3MyHUHUHT
TabCUPYAHIUTHHHU OIKUpUO Oeprax.

Onmuit  Oup oOBO3IM KyHHH WKpo Oe3akimapu OwiaH OOWHUTHIUIIN
HATHKACHJla MYyb)Ka3ruHa BaJIbC T'y3ajl Ba K0o3ubanop acapra anmantupuiagu. 1975
nunna maskyp “Bambe” Oactakop TypcyH A3MMOB TOMOHHUIAH OpPKECTp YUYH
MOCIAIITUPUITaH. ACapHUHT sSHrU4Ya TankuHU [[.30KkMpoB HOMUIArH Y30€K Xajk
YOJIFyJIaph OpKecTpu kypiurunma, pacmiad @asmmar IllykypoBa, cyHrpa
gaurauinap tpuocu (T.X3yxkambepnues, @.lllykyposa, P.HenrmaroB) ToMOHUIaH
MKPO KUJIMHTaH.

Musunii KOMIIO3UTOPIUK WKOMUETUHU KupuO kemmmu ounan Hait wonrycu
YV4yH TaJairuHa acapiap sipatuiaau. Hait yayH €3unran OMpUHYM OpUTHHAT acap
pyc kommosuTopu M. AIMOHMHMHT “V30eKk XaiK KyHlIapura Baphalisiap Ba
Mycukuid gakuka’cu (1944), y36ex xommnosutopnapaan Cobup boboeBnunr Haii
Ba XaJIK YOJFyyapu opkectpu yayH “Konmepruro”cu (1949) 6ynras.

“KonneptuHo” ¥30ex koMmmosutopiapu mxonuaa Haii Ba opkecTp ydyH
€3WIraH KOHUEPT >KaHpuJaru WIK acap Oynranu Oouc, Oy acap “mxoauid
sKcriepuMeHT” cudaruma KaOdyn KMIWHTaH. YHAArdu TapMOHHUK YHCYpPJIap MUJUTHHA
XapakTepra sra 0ynnu0, KOMIIO3UTOP XallK JajyiapuaaH TaOMUi MHUHOPHH KYTIPOK
KYJUTAITHU JIO3UM KypraH (ppuruii 1aauHu KaMpPOK UIILIIATIaH).
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XORAZM TANBUR CHIZG‘ILARI TARIXIDAN

Abdullayev R.Sh

Qarshi DU Cholg ‘u ijrochiligi va
vokal san’ati kafedrasi o ‘qituvchisi
Zokirova Sevara lzzatillo gizi
Qarshi DU Cholg ‘u ijrochiligi

yo ‘nalishi talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqgolada “Xorazm tanbur chizg‘i”lari tarixi hagida so‘z borib,
uning tub ildizini aynan gayerga borib tagalishi hagida gizg‘in so‘z yuritiladi. Shuningdek,
“Xorazm tanbur chizg‘i”larida magomlarning yozib olinishi, Sho‘ro davridagi milliy
gadriyatlarga bo‘lgan munosabat, mustaqillik davrida tanbur chizg‘ilariga bo‘lgan yuksak e'tibor
hagida to‘xtalib o‘tiladi. “Xorazm tanbur chizg‘i”larining tariximiz, hozirimiz va kelajagimiz
uchun tutgan o‘rni hagida fikrlar bayon etilgan.

Kalit so‘zlar:*Xorazm tanbur chizg‘i”, kompozitsiya, maqom, demokrat shoir,
shashmagom, tasnifot, tabulatura, Marog‘iy, sarf va nahv, kompozitsiya

Bilamizki, O‘zbekiston buyuk musiqiy gadriyatlar maskani va bebaho
musigiy meros manbayi hisoblanadi. Bu diyorda jahon ilm-fan taraqgiyotiga ulkan
hissa go‘shgan buyuk ajdodlarimiz, bobokalonlarimiz yashab o‘tgan. Va albatta
jahon musigiy tafakkurining taraqgiyotiga hissa go‘shgan Forobiy, Xorazmiy va
Ibn Sinolar ham shular jumlasidandir. Ular yaratgan bebaho ilmiy meros hali
hanuz o‘z gadr-gimmatini saqlab kelmogda.

Sharg ma'naviy xazinasining noyob durdonalaridan hisoblangan, bugungi
kunda ham o‘z o‘rnini yo‘qotmay kelayotgan musigiy merosimiz — magom san‘ati
ana shu ilmiy-amaliy salohiyatning takrorlanmas namunasidir. Shuningdek,
O‘zbekiston musigasing jon tomirlari hisoblangan "Buxoro Shashmagomi®,
"Xorazm magomlari”, "Farg‘ona-Toshkent magom yo‘llari” va XX asr o‘rtalarida
davr talablari bilan tiklangan "O°zbek Shashmagomi” endilikda butun bir magomot
tizimi sifatida o‘z rivojlanish yo‘lini davom ettirmogda. Bu ham o‘q ildizlari
moziyga tagalgan mumtoz musigiy merosimiz hayotbaxsh qudratining amaldagi
namoyishidir.

O‘zbek musigily merosining mustaqillik yillarida yangidan kashf etilgan
durdonalaridan yana biri musiqa olamiga “Xorazmiy tanbur chizg‘ilari" nomi
ostida Kirib kelgan nota yozuvidir. "Yangidan kashf etilgan" deyishimizning
sababi, XIX asrning so‘nggi choragida ixtiro etilgan nota yozuvi haqidagi
ma'lumotlar XX asrning boshlaridanoq Yevropada targalgan. Nafagat Yevropa
balki, V.A.Uspenskiy, V.M.Belyayev, G.Farmer kabi o‘z zamonining Yyirik
musigashunoslari bu nota yozuvlaridan natija chigarishga ko‘p uringan bo‘lsada,
afsuslar bo‘lsinkim, o‘zimizda bu durdona musiqiy manba doimgidek e'tibordan
chetda golib ketgan.

Bu achinarli holatning asosiy boisi — Sho‘ro siyosatining milliy
gadriyatlarga bo‘lgan bepisand garashlari edi, albatta. “Bu bebaho nota tizimini rus
madaniyati ostida yuzaga kelgan ikkinchi-uchinchi darajali manba o‘rnida ko‘rib,
shunga nisbatan rivoyat va afsonalar to‘qilishi ham bekorga emas. Bulardan eng

92



keng targalgani: " tanbur nota yozuvini go‘yo "demokrat shoir" Komil Xorazmiy
(1825-1899) 1883-yilda Peterburgga borganda rus sozandalarining notaga garab
chalganlarini ko‘rganda o°‘zi ham shunday musigiy yozuv yaratish havasi
uyg‘ongan" degan to‘gima. Aslida esa, xorazmiy tanbur chizg‘ilarining kitob
shaklida ishlangan nusxalari undan uch-to‘rt yil oldin paydo bo‘lgani negadir
hisobga olinmagan!”

Darhagigat, Komil Xorazmiy o‘z davrining eng yaxshi musigashunosi
bo‘lgan, tanbur chizg‘ilarining yuzaga kelishida uning hissasi katta. Ammo,
masalaning asl mohiyati boshga tomonda, aslida, mazkur nota yozuvining tub
ildizlari gadim Sharg musigashunoslik ilmiga borib tagaladi. Tanbur chizg‘ilari
ishlab chigish va u asosida butun Xorazm "Olti yarim magomini* xatga tushirish
(notalashtirish) ustida Muhammad Rahimxon Feruzning o‘zi va tajribali
musigashunoslar Xudoybergan Muhrkan, Komil Xorazmiyning o‘g‘li Muhammad
Rasul Mirzo hamda shogirdi Muhammad Yoqub Xarrotdek yetakchi magom
ustalari faol gatnashgan.

Shunday qilib, xorazmiy tanbur chizg‘ilarining paydo bo‘lishi va uning
asosida butun boshli magom majmualarining yozib olinishi oddiy ish emas, balki
juda murakkab ilmiy va ijodiy hodisa. Uning asos va tamoyillarini idroklashning
o‘zi yana bir ilmiy masala. Bizning magsadimiz ana shu nota yozuvining yuzaga
kelishi, u asosida yozilgan musiqiy va she'riy yozuvlarning tarixiy mohiyati va
bugungi musiqiy taraqgiyot uchun foydali tomonlari to‘g‘risida fikr yuritishdir.

Qisgasini aytadigan bo‘lsak, musigqiy mafkura taraqqiyotida bebaho
ahamiyatga ega bo‘lgan bu xorazmiy tanbur chizg‘ilari musiqiy-tarixiy manbalar
orasida juda mukammal va benazir musigiy yozuv hisoblanadi. Hattoki, bu
mukammal va izchil nota yozuvini ma'lum ma'noda Xorazmiyning riyoziyot ilmi
borasidagi algoritm kashfiyotiga tenglashtirish mumkin. Sharg allomalari Forobiy,
Xorazmiy va lbn Sinolar o‘z musiqgiy-nazariy fikrlarini ifoda etishda turli xildagi
yozuvlardan foydalanganlar. Ammo ular mutloq kuy sifatlarini ifodalovchi nota
belgilari emasdi. Balki tovushgator nag‘malarining baland-pastligini anglatuvchi
ishoralar tarzida xizmat gilgan.

“Kuy jarayonini ifodalovchi belgilarning ilk namunasi Safiuddin Urmaviy
(1216-1294) tomonidan joriy etilgan ud soziga mo‘ljallangan ko‘rgazmali yozuv
(tabulatura) hisoblanadi. Temuriylar davrida Samargand va Hirotda yashagan
buyuk musigishunos Abdulgodir Marog‘iy (1354-1435) ud tabulaturasi vositasida
mumtoz musiganing ichki tuzilish (tasnifot) goidalarini tushuntirish uchun cholg‘u
va ashula kuylaridan ayrim namunalar keltirgan.”

Marog‘iy zamonida muayyan usul asosidagi magom yo‘li deganda, hozirda
biz odat gilgan izchil musigiy matn emas, balki ana shu usul va magom (parda)
asosida erkin ijod qgilish ko‘zda tutilgan. Shuning uchun Marog‘iy yozuvidagi kuy
va ashulalarni hozirda o‘zimiz bilgan va eshitgan tarzimizda tasavvur etishimiz
shart emas, chunki u davrning ko‘p urf-odatlari, musigasining sadolanishi bizlar
uchun mavhum.

Otanazar Matyoqubov “Xorazm tanbur chizig’i”, - Toshkent: “Musiqa”, 2012-yil
18 Otanazar Matyoqubov. “Xorazm tanbur chizg’ilari” haqida maqolasidan
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Tanbur chizg‘ilari esa, matnda kuyning ichki shakl-shamoyili, sudurini aks
ettirishga asoslangan, ya'ni bu — butkul o‘zgacha nota tizimi. Shu jihatdan, tanbur
chizg‘ilari tom ma’noda nota yozuvi bo‘lib, u kuy pardalari va usul harakatini
ifodalovchi omil bo‘lib xizmat giladi. Musiqiy yoki so‘z matni deganda, odatda
ushbu fanning gonun-goidalari asosida tartib etilgan belgilar tizimi nazarda
tutiladi. Bizning sharoitda — bu musiganing parda, usul va tasnifot qoidalari
asosida tartib etilgan belgilar tizimi demakdir. Boshgacha aytganda, so‘z matnlari
sarf va nahv ilmlariga tayansa, musiqiy yozuvlar ilmi ta’lif (kompozitsiya), ilmi
Iygo‘ hamda ta’lifot gonuniyatlariga tayanadi. Shunday qilib, har ganday izchil
matn ilmiy asosda tarkib topadi, deb tushunmoq lozim.

Xorazmiy tanbur chizg‘ilari ustida ishlagan magom ustozlari o‘z davrida
musigashunoslik ilmini ham puxta egallagan allomalar bo‘lgan. Shuning uchun
ham ular xatga tushirgan matnlar har tomonlama mukammal, yozilgan nota
to‘plamlari esa fagatgina matn emas, balki o‘z navbatida musigashunoslik ilmidagi
yetakchi dasturiamal qo‘llanmalar hisoblanib kelmoqda. U sharq musiqgiy
tafakkurida tub burilish yasagan va ayni chog‘da buyuk ilmiy-amaliy bilimlar
manbai bo‘lgan yozuv tizimidir.

Bundan tashqari, tanbur chizg‘ilarida yozilgan magom matnlari, oldinlari
nota yozuvi misollari bilan isbotlanmay kelayotgan sharqona musigiy nazariyalar,
Forobiy, Xorazmiy va lbn Sinolar talimotlari mohiyatini to‘la tushunishda to‘siq
bo‘lib kelayotgan muammo tugunlaridan biri edi. Qadim musigashunoslarning
magom (parda), usul va tasnifot (ichki tuzilish, shakllanish) goidalari borasidagi
ta'limotlari bugunning musigiy-ijodiy amaliyotidan chetda qolayotgan nazariyalar
hisoblanardi. Tanbur chizg‘ilaridagi magom matnlarini o‘qgishni o‘rganganimizdan
keyin, bu matnlarning ham ilmiy-nazariy, ham amaliy jihatlarini bir butunlikda
tushunib o‘gish imkoniyatiga ega bo‘ldik. Endilikda bu manbadan har ganday
sozanda yoki musigashunos tadgigotchi o‘z saviyasi darajasida o‘qib o‘rganishi,
bilim olishi mumkin edi.

Xulosa qilib shuni aytish joizki, Sharg musigashunosligining so‘nggi vakili
Darvish Ali Changiyning XIX asrda Buxoroda yaratilgan musiqgiy risolalari,
mohiyatan musiga ilmiga taallugli bo‘lmagan she’riy bayozlardan bo‘lak narsa
emas, degan asossiz fikr hukm surib kelayotgan edi. Tanbur chizg‘ilari ishonchli
dalil sifatida buni to‘la inkor etib, masalaning tub mohiyati boshga tomonda
ekanligini ko‘rsatadi.

Vaholanki, asl mohiyat, o‘z vaqgtida Forobiy, Xorazmiy, Ibn Sino kabi
bobokalon allomalar asos solgan musiqiy ta’limot bizgacha jonli meros sifatida
kelgan magomlar asosida vujud topdi. Tanbur chizg‘ilari esa bir vaqtlar uzilib
golgan va zo‘ravonlik bilan amaliyotdan chetlashtirilgan ana shu izchil
ta’limotning nazariy asoslarini amalda ko‘rsatib beradi. Shunday qilib, o‘z
asliyatiga gaytgan nodir urf-odatlar, tarixiy durdonalar hali uzoq muddat vatanimiz
ravnagi va ma'naviyat istigboli uchun xizmat gilajak.
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XORAZM MAQOMLARI CHERTIM VA AYTIM YO‘LLARI
XUSUSIDA
Rustamov Davlat
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi
yo ‘nalishi Ilkurs talabasi
Xodjaniyazov | .A.
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligiva
vocal san’ati kafedrasi o ‘qituvchisi

1966 vyili Urganch shahar Madaniyat uyi qoshida Xojixon Boltayev
rahbarligida Xorazm magomchilar ansambli tuzilgan.Keyinchalik, 1988 vyilda
Xorazm viloyat teleradiokompaniyasi huzurida magom jamoasi tuzilib, unga ustoz
san’atkor, O°‘zbekiston xalq hofizi Ruzmat Jumaniyazov rahbarlik giladi.
Shuningdek, O‘zbekiston bastakorlar uyushmasi a’zosi Bozorboy O‘rinov ham shu
jamoada faoliyat olib boradi va yo‘qolib borayotgan bebaho ma’naviy boyligimiz —
Xorazm “Rost”, “Buzruk”, “Navo”, “Dugoh”, “Segoh” wva “Iroq” maqom
turkumlarining aytim yo‘llaridan magom jamoasiga saboq beradi.

2006 yildan boshlab Xorazm magom ansambli O‘zbekiston Respublikasi
Madaniyat va sport ishlari vazirligi tizimidagi badiiy jamoalar ijodiy birlashmasi
tasarrufiga o‘tkazildi. 2009 yildan Xorazm magom jamoasiga O‘zbekiston xalq
artistlari G°afurjon va G‘ulomjon Eshchanovlar rahbarlik gilib kelmoqgdalar. Ular
rahbarligida Xorazm maqgom jamoasi “Rost” maqomining aytim qismini to‘liq
o‘rganib chiqdi. “Rost” maqomi turkumidan “Tani maqomi Rost”, “Taronai Rost”,
“Suvoriy Rost”, “Nagshi Rost”, “Ufori Rost”, “Buzruk” maqomidan “Sayri
gulshan taronasi”, “Orazibon Ufori Buzruk”, “Segoh” maqomidan “Gusvand sadri
Segoh”, “Navro‘zi xoro”, “Suvoriy Segoh”, “Nagshi Segoh”, “Ushlining Uforisi”,
Farg‘ona-Toshkent aytim yo‘llaridan “Qo‘shchinor”, Xorazm xalq kuylaridan
“Peshvari Dugoh”, “Muxammast Bayoz”, “Norim-norim”, “Orazibon” kabi
turkum kuy — qo‘shiglar shular jumlasidandir.

O‘zbekiston bebaho musiqiy qadriyatlar diyori ekani ma’lum haqiqat. Bu

zaminda jahon musiqiy tafakkurining taraqgiyotiga salmoqli hissa go‘shgan
Forobiy, Xorazmiy va Ibn Sino kabi allomalar yetishib chiggan. Ular yaratgan
mo‘‘tabar  ilmiy = meros  hanuzgacha  o‘z  gadr-qimmatini  saqglab
kelmoqda.Qadimgilar aytganidek, “Yaxshi nazariyot - eng afzal amaliyotdir”.
Mo‘tabar ilmiy meros eskirmasligining asosiy sababi ham shunda.
Sharq ma’naviy xazinasining eng nodir javohirlaridan biri, bugungi kunda ham
yashab kelayotgan jonli musiqiy merosimiz maqom san’ati ana shu ilmiy-amaliy
salohiyatning yorgin namunasidir. Darhagigat, O‘zbekistonda ildiz otgan “Buxoro
Shashmaqomi”, “Xorazm maqomlari”, “Farg‘ona-Toshkent magqom yo‘llari” va
XX asr o‘rtalarida davr talablari bilan gad ko‘targan “O‘zbek Shashmaqomi”
endilikda yaxlit magomot tizimi tarzida o‘z taraqqgiyotini davom ettirmoqda. Bu
ham o‘q ildizlari moziyga tagalgan mumtoz musiqiy merosimiz hayotbaxsh
qudratining amaldagi namoyishi.
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O‘zbek musigiy xazinasining yaginda yangidan kashf etilgan durdonalaridan
yana biri musiqiy istilohga “xorazmiy tanbur chizg‘ilari” nomi ostida kirib
kelayotgan nota yozuvidir. “Yangidan kashf etilgan” deyishimizning boisi, XIX
asrning so‘nggi choragida ixtiro etilgan nota yozuvi haqidagi ma’lumotlar XX
asrning  boshlaridayoq Yevropaga targalgan. Hattoki, V.A.Uspenskiy,
V.M.Belyayev, G.Farmer kabi o‘z davrining yirik musigashunoslari bu nota
yozuvlaridan natija chigarishga ko‘p uringan bo‘lsalar ham, afsuski, o‘zimizda bu
mo‘ ‘tabar manba asosiy e’tibordan chetda qolib ketdi.

Xorazmiy (1825-1899) 1883 yilda Peterburgga borganda rus sozandalarining
gog‘ozga qarab chalganlarini ko‘rganda o‘zida ham shunday musiqiy yozuv
yaratish havasi uyg‘ongan” degan to‘gima. Vaholanki, xorazmiy tanbur
chizg‘ilarining kitob shaklida ishlangan nusxalari undan uch-to‘rt yil oldin paydo
bo‘lgani negadir inobatga olinmagan!

To‘g‘ri, Komil Xorazmiy o‘z davrining buyuk musigashunosi bo‘lgan,
tanbur chizg‘ilarining yuzaga kelishida uning xizmatlari katta. Bunga shubha yo‘q.
Lekin masalaning mohiyati boshga tomonda.Aslida, mazkur nota yozuvining o‘q
ildizlari Sharg musigashunoslik ilmiga borib tagaladi. Tanbur chizg‘ilari tizimini
ishlash va uning vositasida butun boshli Xorazm “Olti yarim maqomini” xatga
tushirish (bugungi ibora bilan aytilganda notalashtirish) ustida Muhammad
Rahimxon Feruzning o‘zi va peshqadam musigashunoslar Xudoybergan Muhrkan,
Komil Xorazmiyning o‘g‘li Muhammad Rasul Mirzo hamda shogirdi Muhammad
Yoqub Xarrotdek magom ustozlari faol gatnashgan.

Sharq allomalari Forobiy, Xorazmiy va Ibn Sinolar o‘z musigiy-nazariy
garashlarini ifodalashda turli yozuvlardan foydalanganlar. Lekin ular kuy
matnlarini ifodalovchi nota belgilari emasdi.Balki tovushgator nag‘malarning
baland-pastligini anglatuvchi ishoralar sifatida xizmat gilgan.

Kuy jarayonini ifodalashga xizmat giluvchi musiqiy yozuvlarning ilk namunasi
Safiuddin Urmaviy (1216-1294) tomonidan joriy etilgan ud soziga mo‘ljallangan
ko‘rgazmali yozuv (tabulatura) hisoblanadi. Temuriylar davrida Samargand va
Hirotda yashagan buyuk musigiyshunos Abdulgodir Marog‘iy (1354-1435) ud
tabulaturasi vositasida mumtoz musiganing ichki tuzilish (tasnifot) goidalarini
tushuntirish uchun cholg‘u va ashula kuylaridan ayrim namunalar keltirgan.
Marog‘iy zamonida muayyan usul asosidagi maqom yo‘li deganda, endilikda biz
odat gilgan bargaror musiqiy matn emas, balki ana shu usul va magom (parda)
asosida erkin ijod qgilish nazarda tutilgan. Shuning uchun Marog‘iy yozuvidagi kuy
va ashulalarni, hozirgi nota yozuvidagiga o°xshatib, suratini tasavvurga
keltirishimiz shartli narsa.Chunki ularning jonli urf-odatlari, sadolanishi biz uchun
mavhum.

Tanbur chizg‘ilari esa, matnda kuy hay’atining siyg‘asi (ichki shakli,
suduri)ni aks ettirishga garatilgan, ya’ni bu — boshgacha nota tizimi. Shu jihatdan,
tanbur chizg‘ilari tom ma’noda nota yozuvi bo‘lib, u kuy pardalari va usul
harakatini ifodalovchi omil bo‘lib xizmat giladi. Musiqiy yoki so‘z matni deganda,
odatda ushbu fanning gonun-goidalari asosida tartib etilgan belgilar tizimi nazarda
tutiladi. Bizning sharoitda — bu musiganing parda, usul va tasnifot qoidalari
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asosida tartib etilgan belgilar tizimi demakdir. Boshgacha aytganda, so‘z matnlari
sarf va nahv ilmlariga tayansa, musiqiy yozuvlar ilmi ta’lif (kompozitsiya), ilmi
Iygo‘ hamda ta’lifot qonuniyatlariga tayanadi.Shunday qilib, har ganday izchil
matn ilmiy asosda tarkib topadi, deb tushunmoq lozim.

Xorazmiy tanbur chizg‘ilari ustida ishlagan magom ustozlari ayni chog‘da
musigashunoslik ilmlarini ham puxta o‘zlashtirgan allomalar bo‘lgan. Shuning
uchun ham ular xatga tushirgan matnlar har tomonlama yetuk, yozgan nota
to‘plamlari fagatgina matn emas, balki o‘ziga xos musigashunoslik risolalari -
(dasturilamal) vazifasini ham bajaradi. U mushtarak ilmiy-amaliy bilimlar manbai
va sharq musiqiy tafakkurida burilish yasagan yozuv tizimidir.

Bundan tashqari, tanbur chizg‘ilarida yozilgan magom matnlari oldinlari
nota yozuvi misollari bilan dalillanmay kelayotgan shargona musigiy nazariyalar,
Forobiy, Xorazmiy va Ibn Sinolar ta’limotlari mohiyatini to‘la idroklashda to‘siq
bo‘lib turgan tugunlardan biri edi. O‘tmish musigashunoslarining magom (parda),
usul va tasnifot (ichki tuzilish, shakllanish) qoidalari borasidagi ta’limotlari
bugungi jonli musigiy amaliyotdan ajralib qolgan nazariyalardek tuyulardi. Tanbur
chizg‘ilaridagi magom matnlarini o‘gishni o‘rganganimizdan keyin, ularning ilmiy
va amaliy jihatlarini bir butunlikda tushunib olish imkoniyatiga ega bo‘ldik.
Endilikda bu manbadan har ganday sozanda yoki tadgiqotchi o‘z saviyasiga
yarasha bilim olishi mumkKin.

Taqdir taqozosi bilan musigiy yozuvlar bitilgan bir nodir qo‘lyozmaga 2003
yili Birinchi Prezidentimiz Islom Karimovning nazari tushdi. Milliy gadriyatlar
fidoyisi bo‘lgan Yurtboshimiz ko‘rsatmasi bilan bu noyob nusxa O°‘zbekiston
davlat konservatoriyasiga topshirildi. Ana shu quvonchli xabardan ilhomlanib,
magomchi Rustam Boltayev, kamina hamda shargshunos Hamidullo Aminovdan
iborat ishchi guruhi tuzildi. Guruh oldida go‘lyozma muallifi, yaratilgan vagti va
boshga ro‘yxatlarga munosabatini aniglash, tanbur chizg‘ilari yozuvlarining asl
mohiyati va ularning ilmiy va amaliy asoslarini idroklash, mazkur nusxadagi
matnlarni to‘laligicha zamonaviy nota va harf yozuvlariga o‘tkazish, ularning jonli
jjrolarini tiklash hamda “SD” yozuvlarini hozirlash vazifasi turardi.

Xulosa qilib aytganda, Shashmagom Xorazm ijrochilik maktabi zamirida
o‘ziga xos o‘zgarish va rivojlanish jarayonini kasb etdi. Chertim yo‘llari, usullari
ixchamlashtirildi, bastakorlar tomonidan qo‘shimcha namunalar Kiritildi.Xorazm
maqomlari ijrochilik nuqtai-nazaridan o‘z mustaqilligini saqlab qoldi.Asrlar
davomida ustozdan shogirdga, avloddan-avlodga, og‘izdan-og‘izga o‘tib
kelayotgan Xorazm maqgomlari davrlar o‘tgan sari o‘zining serjilo, sergirra
ko‘rinishlari bilan namoyon bo‘lmoqda. Xorazm maqomat san’ati ijrochiligi
musiqgiy madaniyatimizning ajralmas bo‘lagi sifatida hamisha ardoglanadi.
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EIIIJTAP MABHABUSITU BA MAJTAHUAT MACAJIACH
Asuzosa IILT.
Kumob mymanu 75-ypma mavaum makmaodu

busra  mabaymMKu MamaHusaT MyoMMmocu OwiaH Oup Katop (aniap,
KymJIaJlaH  —  OCTeTUKa, JTHorpadus, Tapux,  apXxeojorus,  HITHKa,
MaJaHUSATIIYHOCIUK Ba Oomikanap wmyrymiananu. [y ¢annapHusr xap kaiicucu
MaJlaHUAT TYFPUCHAATU  Y3UHUHT TaJKUKOT WIIUHUHT TpeAMETUHUHTUHA
Yypranaau. Macanan apxeosiorust Ouzradya eTtu0 KenraH KaJuMuM HapcallapHU
KUIUpUIN OWJIaH MIyFyJilaHca, dTHOrpadusa 3ca y €ku Oy XadKHUHT MaJaHUSTH
XWIMa-XWIIUTUHA ~ ypraHajad, OCTeTHKa 3ca Yy3ura XOC TOMOHHHH, S'BbHU
CaHBATHUHT MIAKJJIAHUINY, OWPWUHYHM Tajjla WHCOHHUHT Oaauuil (aoausitid Ba
dbaonuATHUHT HaTWXkacu cudaruga MaJaHusITHU YpraHaau. Jlemak MagaHusT
Typiau ¢paniapja Typiauda TaJKUH dTuUjap dkaH, OyHaa 6usz maganusataudr 150-200
XWI Tabpu(u MaBxy Aerad GUKPHUHT TaCAUFUHU KYPUIIIUMU3 MYMKHUH.

Xym, HUMa ydyH MagaHusar ¢ancadana ypranunaau? MamaHust OyTyH
WOKTUMOUN Xa€THUHT ajoXyjJla aXxaMUsITra sra OyiraH XoJucacu JKaHJIWUTU YYyH
xam (ancada dannHu KU3UKIUpUO Kenrad. Maganusarra aHa myHaai Qancaduii
Kapaml OIyHUHT YYyH XaM MYXUMKH, aiiHaH Qancadha MaTaHUSTHUHT HUMa
DKAHJINTH, WHCOH Ba JKaMHAT TapaKKUETUIA KaHAall YpUHHU drajylaiau JeraH
caBoJIHM KyHpamanr Kys onaau. Uy Vpunma dancadanarn nyHExapanumk
MOXHSITUTA 3Tra OYJIraH MyoMMoJiap MaJaHusITHHU (ancaduil TaXTUIMHIHT MaHOau
O0ynnu0 Xu3MaT Kujaaau.

MananusiTHU dancaduit TymyHUIIAAH OJJWH MaJaHUAT CY3UHUHT Y34
HUMa JIeTaH CaBOJra >KaBoO TOMaMU3.

Maoanuam -(cy3u nomunua Cy31aH OJWHTaH OVIWO, y3eapmupaman,
apamaman, mapouanaiman kabu MabHOJApPHU OWIIUpaAIW) MAacTIa0KH BaKTAa
€pHM TaKCUMJIAII, YHU MaJaHUWIAINTUPHIL, SHHU HHCOH ¢daonusTu Ouiad
TaOWaTHU Y3rapTUpUII TyIIyHWIraH. KeWMHUaquK 3ca MaJaHUsAT CY3W sSHaja
yMyMHUH axaMmusaTra sra Oyia OoIIIagukv, MHCOH TOMOHHUIAH sipaTwiraH Oapua
HapcalapHu MagaHusAT ae0 atanan. MaganustHu OyHAal TYNIYHUIIA XaKUKATIaH
XaM YHUHI 3HT MYXUM TOMOHJIApU akc JTThpwirad. Kaepna WHCOH, YHUHT
daonuartu maBxkyn Oyica ymia epaa MagaHusAT OeBocuTa MaBxkyn Oymaau. Jlemak
WHCOHUAT TOMOHHUJAH WXKTUMOMUM-TApUXUM aManuéT JOaBoMHUAAa BYXyJra
KeNTUPWITaH Ba gApaTuiaétran Oapua o0O0BEKTIIap, Hapcaiap, kapaéuiap,
HaTWKanap, OOWIMKIAPDHUHT WUFUHAMCUTA MaJaHusaT naed Tabpud Oepamus.
[Ilynra xapa® MajaHUST WKKWATa MOJJMM Ba MabHABUN MaJaHUAT Typjapura

OYyIHAIH.
Mopanuii MafaHuAT — WIIA0 YMKAPUIN JKapaéHUa sSpaTHIITaH Ba MOJIUAN
Xa€T y4yyH 3apyp OynraH, yHUHT YYyH XHU3MaT KWIQJUTraH MaxcyJuiap,

OoMnuKIapaup. YHUHI acoCUil KHUCMHUHU KUIIWIAD Y3JMapUHUHT  (PaoUsITH
xapaéuuaa goiganaHaguraH MEXHAT BOCUTAJIapU Ba MIILIA0 YMKAPHUII KypoJuiapu
Tamwkwi 3Tagu. Kulim >XTUEKUHUHT JapakaCUHU  O€NrMJIOBYM  HUCTEHMOJI
BOCUTAJIapUM MOJJAWN MaJaHUSTUHUHT MYXUM D3JeMeHTiapu xucoOnanaau. Iy
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Owran Oupra Kumuiaap KOOWUJUATH, Taxpubacu, Majakacu XamM MOJJIUM
MaJaHusATra KUpaau, Oylapcu3 HIUIA0 YUKApUII »KapaHUHM TalIKWI 3THO
Oynmaiaun. Monauii MagaHUSAT — SKaMUSTHUHT MOJOIUM xa€r mapodary,
MHCOHHHUHI MOJJWM{ sIIall IIApOMTH TaKO03a JTAaJUraH XaMHKW HapCallapHU V3
nyura oJIaJu.

Mapnanuii ManaHuAT COXAaCUHU WXKTUMOJMU OHIHUHI  TypJU-TyMaH
makuiapu — Oaguui , WIMUM, XyKyKud, AUHUHA, (ancaduil, axyiokuii Ba Oolka
aKJIapy Talkui dtaaud. Y ¢aH, canbat, anabuért, dancada, axiok, maopud Ba
X0KO03a coxajlapJlard MabHAaBUW MaxCyJUlapHHU, OOWIMKIApHU HILIA0 YUKApHII,
TaKCMMJIAIl Ba MCTEBMOJ KWIHIIHU Y3 vuMra onaau. JKaMusTHUHT MabHaBUU
Xa€TUHU TalIKWI ATYBYM aHa Iy COXaHM KYHIAJIUK anabuértaa “magaHusar” ned
aTa KaOyJl KUJIuHTraH. Mananuii gpaonusr xxapaéHuaa kummiap $axkat y3napuaaH
aBBAJIT'M MabHABUM TapaKKUETHUHT HATIXKAJTAPUHU Y37alITUPUO ONMacaaH, Oaku
SHTM MabHaBUU OOMWIMKIAp XaMm spaTajuiap, YHU sHajJa PUBOKIAHTHUpAAMIIAP.
MabHaBuil OOMNIHMKIAPHU Y3MAITUPUIN Ba SHTUCHHHU SIPATUIITHUHT JTUAJICKTUK
OMpIUTrY MabHABUY MaJTaHUSTHUHT TapaKKUETUHH OeNTuIaiau.

MabHaBuii OOMIMKIAPHU APATUIT UKKU XHJI HYHAIHUIIIA Oopaau: maMoaBui
Ba sikKka TapTtubnaa. MacanaH: )kaMOaBUN WYHAIMININWTA XalK WXKOJM; WHIAWBUIYaT
coxara sca OWp KHIIWHUHT, OJUM €KUM E3YBUMHUHI HWXOIM MHUCOJI OYnaau.
MabHaBuil MaJJaHUATIa Ma@bHABU MaxCyJIJITAPHUHT TAKCUMJIAHUIIIH, YJIapPHU MEPOC
KATUO KEWWHTH aBJoJra KOJNJIUPHIIL XaM Kupaaud. MabHaBUM MaJaHUSITHU
y31amTupuIn kapaéHua KUIIMHUHT MabHAaBUW KUE(acu IIaKiIaHAIW, YHUHT
WKOIUN Kyd KOOWIUSTIApU PUBOXKIAHAIW. BYHUHT HaTWKacuja KWLM aKiIui,
axJIOKUHA Ba JCTETHK J>KUXATAAaH TakoMWUIamagu. “Mavnasusm — nebd &3ran
snunap bupunum Ilpesunentumus WU. A. KapuMoB — uncorHu pyxan nokianuu,
Kanbau yaatuwea 4opaauouean, 00AMHUHE udku OYHECU, Upooacunu OaxKyesam,
UUMOH-2bMUKOOUHU OVMYH KULAOUSAH, BUNCOOHUHU YUeomaouecan OeKuéc Ky,
yuune bapua Kapawnapunune meonuoup” 1

MabHaBull MaJaHUATHH JKaMHUAT MabHABHH OOWIMKIAPUHU  SPATHII,
Y37alITUPUI Ba TaKCUMJIAII »kapa€Hu, OUp MabHABUN HILIA0 YUKAPUIITHUHT
WKKUHYUCH OWJIaH aJIMAalllMHUIIMHUHT TapuXxuil skapaéHu cudaTtuna TabpudIa
MyMKHH. AMMO MaJaHUST TymyH4Yacura dancaduil EHmanyB MaJaaHUSITHH
MOJIMIA Ba MabHABUW MAJaHUATra TypKyMJall WM OWiiaH derapaliaHu0
KOJMaiau, OalKu YHUHT XaMUAT TapakKKUETH OwiaH OOFIMKJIMK TOMOHH XaM
YBTUPOG ITAIH.

Kamusar OwunaH ManaHUATHUHT (apKu WHCOH TOMOHHUIAH SpaTHIITaH
KAMMATAOPJIMK MaXMYWHUHT OeNTUIAHUIINAAH HOOpaTIup. Kanpusarnap
cuctemacu cudaruia MaTaHUSITHA TAJIKUH STUII MaJaHUSATHU TaOWATIaH 4eKIal
KydHuIm Ownan Oupra, yHU >KaMuAT OwiaH aiHaH Oup KWiIMO VXIaTuIra iy
KyWmaiiau. byngai €éHpamunga MalaHUAT KaMUASTHUHT MyalstH TOMOHH OYiIu0
KYpUHAJIMKK, aHa M1y >XUXATJaH MaJaHUSAT YHUHT WXTUMOUN TaOuaTh SIKKOJ
HaMO€H Oylaau Ba YIApHUHT ¥3apo JUANEKTHK MyHoOcabaTu KaOu MyXHUM
MYaMMOCH XaJl dTUJIAH.

17 Kapumos . A. “IOkcak MabHaBHAT — eHruaMac kya” T. “Mabnasust” 2008 i. 19-Ger.
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MAQOM O‘ZBEK MUSIQA SAN’ATINING DURDONASI

Rasulova Qumriniso

Qarshi DU Musiqa ta’limi yo ‘nalishi talabasi

Azizov Fayoz Samiyevich

Qarshi DU Cholg ‘u ijrochiligi va vocal san’ati kafedrasi mudiri

Annotatsiya: Ushbu maqolada musiqa san’atining murakkab sohalaridan biri bo‘lgan,
o‘n ikki magom tizimi hamda Shashmagomning kelib chigish tarixi hagida ma’lumotlar berilgan.

Tayanch so‘zlar: Ilmi Musiqiy, lad, tonika, jam’, navo, parda, avtor, kuy, ashula, sikl,
Talqgini ushshoq, Buslik, Rost, Husayniy, Hijoz, Rahoviy, Zangula, Iroq, Isfahon, Zirafkand,
Buzurg, Risola, Nasri ushshoq, Ufari ushshoq, Dugoh, Segoh, Suvoriy, Uzzol, janr, material,
temperatsiya.

Magomlar ko‘pchilik Sharg xalglarida juda gadim zamonlardan mavjud
bo‘lib, professional sozanda va xonandalar tomonidan yaratilgan musiga janridir.
Ular har bir xalgning o‘ziga xos musiga boyliklari asosida yaratilgan va uzoq
madaniy-tarixiy taraqgiyot jarayonida mustaqil janr sifatida yuzaga kelgan.
Ko‘pgina musigashunos olimlar magomga munosabatini hamda ular haqgida
o‘zlarining ma’lum fikrlarini bildirib kelganlar. Shunga qaramay, magom
masalasida ko‘pgina chalkashliklar, anglashilmovchiliklar mavjud. Buni hal etish
esa juda katta va chuqur ilmiy tadgiqotlar olib borishni talab etadigan masaladir.
[2.3]

Arab istilosi davrida (VI1I-1X asrlar) boshga madaniy yodgorliklar gatorida,
musigaga doir yozma manbalar ham kuydirilib, yo‘qotib yuborilgan. Shuning
uchun O‘rta Osiyo xalglarining so‘ngi ming yillik madaniyati tarixiga oid yozma
manbalargina bizgacha yetib kelgan. O‘rta Osiyoda yashab ijod gilgan olimlar
xuddi shu davrlarda O‘rta asr fani tarixida o°zlarining ilmiy asarlari bilan jahonga
mashhur bo‘ldilar. Fanga boshga sohalarida ham o‘Ilmas ilmiy asarlar yaratgan al-
Forobiy, Ibn Sino, al-Xorazmiy kabi ko‘pgina buyuk olimlar musiga nazariyasi
(“Ilmi musiqiy”’) bo‘yicha ham ilmiy asarlar yaratdilar hamda Sharq musiga fani
taraqqiyoti tarixida butun bir davr ochib berdilar. Bu olimlar Sharq xalglarida
go‘llanilgan musiga nazariyasining yuzaga kelishida hal etuvchi rol o‘ynadilar.
[2.8]

Magom iborasi arabcha bo‘lib, istiqgomat o°rni, turar joy ma’nolarida keladi.
Magom-musiga asboblarida kuy va ashulalarni tashkil etadigan tovushlarning
joylashadigan o‘rni, ya’ni pardalaridir, ya’ni hozirgi musiqa nazariyasida lad
ma’nosini anglatadi. O‘tmishda maqomlar turli ma’nolarda ishlatilib kelingan.
Maqgomning dastlabki ma’nosi ijro etiladigan kuyning lad asosidir. O‘zbek-tojik
xalglarining, boshga xalglar musigasida bo‘lgani kabi, har bir musiqa asari ma’lum
lad pog‘onalariga mos keladi. Sharq xalglari musigasining lad asosi juda ham
mustahkam negizda qgaror topgan bo‘lib, ularning musiga asarlari muayyan lad
uyushmalari doirasidan chigmaydi.

X-XII asr yozma manbalaridan ma’lum bo‘lishicha, magom iborasi lad
uyushmalari bilan bir qatorda musiqa asarlarining musiga asboblaridagi
boshlanadigan pardasi (tonikasini) ham ifodalagan. Bu fikrning ifodasi sifatida
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musiga amaliyotimizda ham ba’zi iboralar saglanib qolgan. Masalan: Rost pardasi
(Rost magomi boshlanadigan parda), Ushshoq pardasi, Navo pardasi va hokazo.
XII-XV asr risolalarida ‘“maqom” iborasi “parda” so‘ziga ma’nodosh deb
ko‘rsatiladi. Magom deganda musiga asbobining ijro etiladigan kuyga mos qilib
sozlanishi ham tushunilaveradi.

Yuqoridagi fikrlarga asoslanib, maqomni shunday ta’riflash mumkin,
maqom ma’lum lad asosiga mos keladigan va muayyan pardadan boshlanadigan
kuy va ashulalar majmuasidir. O‘n ikki magom XI11-XV asrlarda ganday ma’noga
ega bo‘lgani ustida gisgacha to‘xtalib o‘tamiz. O‘n ikki maqom jam’
(tovushqator)lar sostavidan ajrab chiggan ma’lum lad uyushmalaridir. O‘n ikkKi
magom O°‘rta Osiyo xalglari musigasida va Xurosonda qariyib Shashmagom
shakllangan davrgacha, yaxlit holda yashab keldi.

Musiga risolalarida avtorlar dastlab o‘n ikki magom nomini sanab
ko‘rsatganlar. Ular Ushshog, Navo, Buslik, (Abu Salik), Rost, Husayniy, Hijoz,
Rahoviy (Rohuviy), Zangula, Iroq, Isfahon, Zirafkand va Buzurg (Buzruk)
magomlaridir. Yugorida aytganimizdek o‘rta asr sharoitida magomlarning kuy va
ashula yo‘llarini qulayrog yozib ko‘rsatish imkoniyati bo‘lmagani uchun usha davr
imkoniyatidan  kelib  chigib, risola  avtorlari  magomlarning  fagat
tovushgatorlarinigina ko‘rsata olganlar. Avtorlar ud sozining tor va pardalarini
gog‘ozga chizib, ular belgilanadigan harflar vositasi bilan magomlarning lad
tovush qatorlarini ko‘rsatib berganlar. Ba’zi maqomlarning lad tovushgqatori
hozirgi zamon temperatsiya etilgan diatonik tovushqgatorlar sistemasidan farq etishi
hagida gapirilgan edi. Quyida o‘n ikki magomning har biri ustida alohida-alohida
toxtalib o‘tamiz.

Maqgomi ushshoq. Ushshoq iborasi arabcha, oshig so‘zining ko‘pligidir.
Ya’ni “oshiglar” demakdir. Bu magomga kirgan kuy va ashulalar lirik (ishqiy)
she’rlar bilan ijro etiladigan hamda oshiqlar tilidan aytiladigan asarlar bo‘lgani
uchun unga ushshog deb nom berigan. Ushshog magomining tovushgatori
miksolidiy natural ladiga mos keladi. Shu lad pog‘onalariga mos keladigan kuy va
ashulalar ham ushshoq magomi deb ataladi. Sunday lad XV asr musiga risolalarida
ushshoq doirasi, deb ham nomlangan. Bunda ushshog magomining lad
tovushqgatori doira shaklidagi chiziqga joylashtiriladi. Ushshogning o‘tmishdagi
namunalari ganday bo‘lganini hozirgi kunda tasavvur etish giyin. Lekin uning
tuzilishini bizgacha yetib kelgan shashmagomdagi rost magomining ushshoq nomi
bilan atalgan shu’balari vositasi bilangina taxminan ko‘z oldimizga keltirishimiz
mumkin. Rost magomidagi Muhammasi ushshoq, Talgini ushshoq, Nasri ushshoq,
Ufari ushshoq nomlari bilan mashhur bolgan shu’balarining lad tuzilishi yuqorida
aytilgan o‘n ikki magom sistemasidagi ushshogning lad asosi bilan tagqoslab
ko‘rilsa, ular aynan bir xil ekanini bilib olish giyin emas. Shunday qilib, yuqgorida
keltirilgan lad tovush qatorlariga mos keladigan kuy va ahsulalar o‘n ikki
magomga xos ushshoq magomiga kiradi.

Magomi navo. Navo so‘zi ohang, mungli kuy ma’nolarida keladi. Ya’ni
navo chekish demakdir. Navoiy ham o‘z taxallusini shu so‘zdan olib, gul
(Mahbubga ishora) ishqgida navo chekuvchi bulbul ma’nosida ishlatgan. Kuy yoki
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ashula qaysi parda (tonika) dan boshlanishidan gat’inazar, navo maqomining
yuqorida aytilgan lad tuzilishi “Shashmaqom” variantidagi Navo va uning
shubalariga ham mos keladi. Binobarin, yuqorida Kko‘rsatilgan shu lad
tovushgatoriga mos keladigan kuy va ashula yo‘llari Navo magomiga kiradi.

Magomi Buslik. Musigaga oid risolalarda ko‘rsatilishicha buslik so‘zi atogli
ot- Abu Salikdan olingan. Magom Buslikning tovushgatori frigiy deb ataluvchi
ladga mos keladi. Demak, shunday lad tovushgatoriga mos keladigan kuy va
ashulalar Buslik magomiga kiradi. Shuni ham aytib o‘tish lozimki, O‘zbek — Tojik
xalglari musigasida ushshog, Navo va Buslik magomlari tovushqatorlariga hech
gandady o‘zgarishsiz mos keladigan kuy va ashulalar juda ko‘p uchraydi. Buslik
magomining lad tovushgatoridagi to‘rtinchi — beshinchi pog‘onalar oralig‘i yarim
parda o‘rniga butun parda bo‘lgan hollar aynigsa ko‘p uchraydi.

Maqgomi rost. Rost so‘zi O‘zbek, Tojiklarda Rost, ya’ni mos keladigan
ma’noda ishlatiladi XVI — XVII asr musiga risolalarida ko‘rsatilishicha, ko‘pchilik
kuy va ashulalar shu lad tovushgatori boshlanadigan pardadan boshlanib, ularning
ko‘pi shu ladga mos kelgani uchun ham Rost nomini olgan. Shu sababli Rost
magomini “ummul advor” ya’ni jam’ doiralarining onasi deb ataganlar.

Maqgomi Husayniy. Nusayniy so‘zi ma’lum shaxsning nomi bo‘lishi kerak.

Maqgomi Hijoziy. Hijoz Arabistonda Makka va Madina hamda ular
atrofidagi pasttekislikka ishora etilgan Magom nomidir. Lekin bu magomni arab
musigasiga alogador deb garamaslik kerak. Uning O‘rta Osiyo, Xuroson va
Ozarbayjonda qo‘llaniladigan boshga nomi Segoh iborasi bilan mashhurdir.

Magomi Rahoviy. (Rohuviy). Kavkabiy (XVI asr) ning risolasida
ko‘rsatilishicha, bu Rum shaharlaridan birining nomi bo‘lgan. Musigaga oid
boshga manbalarda Rahoviy o‘n ikki magomlardan birining nomi ekanligi va
Hindlarda lalt (yoki lilt) nomi bilan mashhur ekani ko‘rsatiladi. Ba’zi
mulohazalariga ko‘ra, u “Rah” yoki “Roh” yo‘l ma’nolarida ham keladi. Chunki
magomlarning bizgacha yetib kelgan variantlari va xalg mysiga asarlarida
“Suvoriy” nomi bilan mashhur otliqlar yurishini tasvir etadigan kuy va ashula
yo‘llari ko‘plab uchraydi. Suvoriy — otliglar yurishiga tegishli, degan ma’noda
kelsa, Rahoviy yo‘lga, yo‘l yurishga tegishli ma’nolarni beradi. Rahoviy so‘zining
bizgacha yetib kelgan shakli Suvoriy bo‘lishi kerak.

Maqgomi Zangula. Zangula so‘zi tuya bo‘yniga ilinadigan yoki do‘mbiraga
bog‘lanadigan go‘ng‘iroq (zang) ma’nosida keladi. Undan tashqari, rags tushishda
go‘l-oyoqga taqgib jaranglatiladigan mayda qo‘ng‘irogchalar ham shu ibora bilan
ataladi. Zangula nomi bilan atalgan magom, ko‘proq rags kuyi va ashulalaridan
iborat bo‘ladi.

Maqgomi Irog. Iroq iborasi hammaga ma’lum mamlakatning nomiga nisbat
berilgan Magom nomidir.

Magomi Isfahon. Isfahon Eronning mashhur shaharlaridan biri, bunda shu
shaharga nisbat berilgan.

Maqgomi Zirafkand. Zirafkand — pastga sakrash, tushish va to‘shak, yotish
payti ma’nolarida keladi. Bunga sabab, o‘tmishda bu magom turli magsadlarda ijro
etilganligidir. XVII - XIX asrlarda yozilgan ba’zi musiqa risolalarida
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ko‘rsatilishicha har bir maqom kunning ma’lum vaqtlaridagi inson kayfiyatini aks
ettirgan. Zirafkand yotar vaqtdagi kayfiyatni aks ettirgani uchun shu nomni olgan.
Zirafkandning uzzol ma’nosi ham bor. Uzzol — bu ibora pastga tushish sakrash
ma’nosida keladi.

Maqgomi Buzurg (Buzruk). Buzurg Kkatta, ulug® ma’nolarida kelib, ulug
magom demakdir. Hatto shashmagomdagi shaklida ham u juda ko‘p kuy va
ashulalarni o‘z ichiga olgan. [2.40]

O‘n ikki magom bilan Shashmagomning bir biridan tubdan farg etadigan
hamda ularni melodik tarkibi turlicha bo‘lgan janr deb qarash noto‘g‘ridir.
Shashmagom o‘n ikki magomdan siklik tuzilishi harakteri bilangina farq etishi
mumkin. O°n ikki magom shakli Shashmagom shakllanganiga gadar yashab keldi.
Uning musiga materiali kuy va ashula yo‘llari shashmagom sikllarining asosini
tashkil etgan. Chunki shashmagom kabi katta shakldagi janrni asrlar davomida
yaratilgan xalq musiga boyliklari asosida, magomlarni yuzaga keltirishda boy
amaliy ham nazariy tajribaga ega bo‘lgan yetuk professional musigachilar bo‘lgan
tagdirdagina yaratish mumkin.

Shashmagom, taxminan, XVIII asrning birinchi yarmlarida O‘zbek-Tojik
xalglarining mustaqil musiga janri sifatida yuzaga keladi. Bunday taxmin etilishiga
sabab shuki, O‘rta Osiyoda XVIII asrgacha yozilgan musiga manbalarida o‘n ikkKi
magom ustidagina gap boradi. XIX asrlargacha yozilgan musiga manbalarida
Shashmagom hagida biror og‘iz eslatib ham o‘tilmagan. Shuning uchun o‘n ikki
magom sikli XV1II asrgacha yashab kelgan, degan ishonch hosil bo‘ladi. Demak,
XIX asrda shashmagom keng yoyilgan, XVIII asr esa uning shakllangan davri edi,
degan xulosaga kelish mumkin.

O‘zbekistonda magomlar o°z belgilariga ko‘ra ikki turga Buxoro va Xorazm
macgomlariga bolinadi. Musiga madaniyatida ham Buxoro O‘rta Osiyo xalglari
musiga boyliklarini o‘zida mujassamlashtirgan markaziy shahar vazifasini o‘tadi.
Shuning uchun Shashmaqom Buxoroda shakllandi va “Buxoro Shashmaqomi” deb
ataldi. Shuni ham aytish lozimki, shashmagqomni O‘rta Osiyodagi ma’lum bir
sheva nuqgtai nazaridan garash notogcridir. Shashmagom olti turli pardalarga
moslab olingan va olti xil ladga asoslangan kuy va ashulalar yigindisidan iborat.
Shashmagomga: Buzruk, Rost, Navo, Dugoh, Segoh va Iroq magomlari kiradi. Olti
maqomning har biri juda katta hajmdagi siklik asarlar bo‘lib, ularning har birida
taxminan 20 tadan 44 tagacha katta va kichik magom yo‘llari bor. Lekin,
maqomlarning xalq orasida mashhur bo‘lgan (cholg‘u, ashula va surnay) yo‘llari
bilan qo‘shib hisoblaganda ular jami katta sonni tashkil etadi. Hozirda nashr
etilgan kitoblarda magomlarning cholg‘u va ashula gismlari 208 dan 250 tagacha
boradi. Shashmagom xalq ijodiyoti bilan doim munosabatda bo‘lganligi va u
asosda uzluksiz boyib, rivojlana borganligi musiganing tarixiy manbalarida ham
o‘z aksini topgan. Saroy musigachi-bastakorlari oddiy xalg orasidan yetishib
chiggan mohir san’atkorlar bo‘lgan. Masalan: Buxorolik musiga nazariyachisi
Darvish Ali Changiy xalg ichidan chiggan talantli musigachilardan biri bo‘lgan.
Uning musiqa risolasiga yozilgan so‘z boshida, Darvish Ali yoshligidan musigaga
ishtiyoqgi baland bo‘lgani va chang chalishni yuksak mahorat bilan egallaganidan
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keyin saroyga taklif etilgani hagida gap boradi. Bunday musigachi-bastakorlar
hatto saroy musiqgachilari rahbarlari darajasiga ko‘tarilgan Darvish Ali kabilar
nomi tarixda ko‘plab uchraydi. Bunday san’atkorlar xalq musiqa boyliklarini saroy
muhitiga uzluksiz olib kirganlar. Lekin o‘z navbatida u yerda ijro etilgan musiga
asarlari ham saroy doirasida chegaralanib golmagan. Professional musiga xalq
musiga materiallari bilangina boyib boradi. Bundan tashgari, magomlarga
aytiladigan she’rlar kassik shoirlarning g‘azallaridan iborat ekanligi ham ularni
ma’lum doirada qola olmasligiga sabab bo‘ladi. Magom kuy va ashula yo‘llarida
O‘zbek-Tojik xalg musigasiga xos intonatsiya, lad tuzilmalari, melodik struktura,
ritmik asosi (usullari) mujassamlashgan.

Xorazm mumtoz musigasining bosh cholg‘usi va “kaliti” dutor bo‘lgan.
Shashmagom tamoyillarining Kirib kelishi bilan esa tanbur maydonga chigadi.
Xorazmda toifalarni tanbur va dutor magomlariga ajratish ham ana shu nugtadan
boshlanadi. Magomotning yangi ogimi mustagil udum o‘rnida bosgichma-bosgich
shakllanib boradi va “Olti yarim maqom” Kko‘rinishida me’yoriga yetadi.
Xorazmda “Shashmaqom” o‘rnini (Olti yarim magom) atamasi egallay boshlaydi.
Eng muhimi, bundan avvalgi manbalardan bizga tanish bo‘lgan Buzruk, Rost,
Navo, Dugoh, Segoh va Iroq magomlaridan tashgari yana yettita magom — Zihiy
Nazzora, Qaddim xamligiy (Urganjiy), Miskin, Rahoviy, Sadri Irog, Oxyor, Choki
giribon deb nomlanuvchi aytim yollardagi turkumlar yozib goldirilgan. Bu yerda
olti yarim maqom tizimidagilardan tashqari alohida dutor magomlari (ya’ni dutor
jo‘rligida aytiladigan mumtoz yo‘llar xatga tushirilgandir. Mazkur nusxaning
favqulodda ahamiyati shundaki, unda tanbur va dutor magomlarining ashula
yo‘llari to‘la she’riy matnlar bilan yozib olingan. Bizgacha ma’lum bo‘lgan o‘ndan
ortiq oldingi ro‘yxatlarning birortasida ham she’riy matnlar to‘la berilmagan, dutor
magomlari esa umuman uchramaydi. Bu noyob manbaning asl nusxasi endilikda
O‘zbekiston davlat konservatoriyasida saqlanmoqda. [3.79]

2019 vyilning 15-oktabr kuni A.Navoiy nomidagi O‘zbekiston davlat
akademik teatrda Yuhus Rajabiy nomidagi magom ansamblining 60 vyilligiga
bag‘ishlangan tadbir o‘tkazildi.

2020 yilda O‘zbekiston davlat konservatoriyasi hamda O<zbekiston davlat
san’at va madaniyat universiteti negizida Yunus Rajabiy nomidagi O‘zbek milliy
musiqa va san’at instituti tashkil qilindi. Ushbu institutda xalqimizning mashhur
magomchi  xonandalaridan Munojot Yo‘lchiyeva, O¢‘lmas Olloberganov,
Axmadjon Dadayev, Maxmudjon Y’ldoshev, Mohichehra Shomurodova, Maxfuza
Karimova, Matluba Dadaboyeva va Komila Bo‘riyeva kabi ustozlar faoliyat yuritib
kelmoqdalar.

2021yilda O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyev O‘zbekiston
xalg artisti Munojot Yo‘lchiyevaga “O‘zbekiston gahramoni” unvonini berib, oliy
nishon — “Oltin yulduz” medalini topshirdi.

Maqgom san’ati nafaqat O‘zbek va Tojik xalglari, balki butun sharq
xalglarining eng noyob va qadimiy sa’ati hisoblanadi. Ularni o‘rganishda kishidan
juda katta sabr togat hamda chuqur bilim va malaka talab etiladi. Magomlarni
o‘rgangan insonlar galbida vatanga sadogat, ota-onaga bo‘lgan mehr-muhabbat,
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insoniylik, samimiylik tuyg‘ulari shakllanib boradi. Ular bizgacha ustoz-shogird
an’analari orqali yetib kelgan bo‘lsa, biz yoshlar ham o‘zbek san’ati noyob
me’rosining sir-asrorlarini ustozlarimizdan o‘rganib, uni kelajak avlodga to‘la-
to‘kis ytkazib berishimiz lozim. Hozirgi kunda bunday murakkab janrdagi asarlarni
yaratish juda mushkul masaladir. Shuning uchun ham asrlar davomida rivojlanib,
hozirgi kungacha saygallanib kelgan gadimiy va noyob bo‘lgan milliy
macgomlarimiz o‘zbek san’atining durdonasidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
O‘zbek an’anaviy cholg‘ulari. S.Begmatov, M.Matyoqubov. Toshkent “Yangi
nashr” 2008. (70b).
Magomlar masalasiga doir. Isog Rajabov. Toshkent — 1963. (299Db).
Magomot. Otanazar Matyoqubov. “Musiqa” nashriyoti. Toshkent 2004. (399b).
Musiga lugati. 1.A.Akbarov. Toshkent G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va
san’at nashriyoti 1987 yil. (331b)

SHARQ XALQLARINING MUSIQIY BOY MEROSINI O‘ZIDA
MUJASSAMLASHTIRGAN NAY MILLIY CHOLG‘USI HAQIDA
Abdullayev R.Sh
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va
vocal san’ati kafedrasi o ‘qituvchsi
Shamsiyev Jaloliddin Faxriddin o‘gli
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi
yo ‘nalishi talabasi

Annotatsiya: Ushbu magolada insonning ma’naviy kamolotida musiqaning o‘rni
haqida qisqacha to‘xtalib, o‘zbek milliy cholg‘ularidan biri nay sozining yaratilish tarixi,
tuzilishi, ijro uslublari hagida yoritiladi. Binobarin, oliy o‘quv yurtlarida saboq olib kelayotgan
talaba yoshlarga, qolaversa, nay sinfida ta‘lim olayotgan o‘quvchilarning nazariy bilim
saviyalarini boyitish magsadida yozildi.

Nay cholg‘usi uchun yangidan-yangi o‘quv qo‘llanmalar va maqolalar yaratilayotgan
bo‘lsa — da, ushbu maqolada berilgan ma’lumotlar kimlar uchun yangilik va yana uslubiyoti
tomonlari bilan o°ziga xosdir. Zero, ijod hamisha davom etadi, nay sozandalarining ijro
mahoratlari o‘sib, kompozitorlarimiz tomonidan yangidan - yangi asarlar va nazariy o‘quv
go‘llanmalar , maqolalar yaratilaveradi.

Kalit so‘zlar: nay, Risolai — musigiy, g‘arov, nugra, kumush, mis, pikkolo, tenor, bas,
alt

Tarixdan bizgacha yetib kelgan ma’lumotlarga tayangan holda shuni aytish
mumkinki, barcha xalqglar gatori O‘rta Osiyo xalqlari ham juda ko‘p tarixiy
vogealarni boshidan kechirgan desak adashmagan bo‘lamiz. Har bir davrda barcha
fanlar gatori musiga ilmi ham goh rivojlanib, goh tushkunlikka uchrab, musiga ahli
turli xil holatda yashab ijod etishdi. Ijtimoy hayot ba‘zi cholg‘ularni rivojlanishiga,
ba‘zilarini esa muomaladan chiqib ketishiga sabab bo‘ldi. Rivojlangan cholg‘ular
gatorida nay ham Shargning buyuk allomasi Abu Nasr al — Forobiy
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ta’riflaganidek, nay cholg‘usi — zamonaviy naydan deyarli farg gilmaydigan
holatda bizgacha deyarli hech ganday o‘zgarishlarsiz yetib keldi.

Magolamiz aynan Nay cholg‘usi to‘g‘risida bo‘lganligi sababli, uning
yaratilish tarixi haqida ushbu ma’lumotlarni keltirib o‘tishimiz lozim. XVI asrda
yashab o‘tgan musigashunos, bastakor, sozanda, hofiz va shoir Darvish Ali
Changiy o‘zining "Risolai musiqgiy" traktasida shunday so‘zlarni keltiradi: "Nay
hazrati sarvari koinot, yaralmishlar peshvosi, ehson bog‘ining guli, inson
bog‘chasining nuri, me‘roj qiblasining semurg‘i, ilohiy qurb ka‘basi, Alloh
sirlarining ma‘dani Muhammad Rasululloh (s.a.v.) zamonidagi sozdir. Nagldurki,
uning paydo bo‘lganining sababi shul ediki, Hazrat me‘rojdan gaytgandilar. Jami
sirlarni mardlar sarvari, Xudo sheri Hazrat Amir al-mo‘minin Ali karramallohu
vajhahuga aytib berdilar. So‘ng unga amr gildilar: "Ushbu sirlarni begonalardan
pinhon saqla, oshkora qilmal." Insoniylik tagozosiga ko‘ra, Hazrat Amir
almo‘minin Ali raziyallohu anhu beorom va betogat bo‘la boshladilar. Hazrat
Rasululloh sollallohu alayhi vasallamning buyruglari hech bir kimsaga, jonga sirni
oshkor etmaslik hagida bo‘lgan edi. U betogat va beoromlik ko‘pligidan biyobonga
bosh olib ketdi. Bir qudugni ko‘rib, o‘sha quduqga sirlarni aytdi. llohiy farmon
bo‘lib, o‘sha quduqda bir gamish ko‘karib chigdi. Bir cho‘pon uni girgib oldi va
labiga qo‘yib puflay boshladi. Bir ovoz undan zohir bo‘ldiki, barcha vahshiy, qush
va jonlar eshitishi bilanog oromlarini yo‘qotdi. Vallohu a‘lam bi-s-savob!"Bundan
ko‘rinib turibdiki nayning kelib chiqish tarixi Payg‘ambarimiz (s.a.v) davrlariga
borib tagaladi. Uning ovozi juda ham yogimli va jarangdorligi bilan boshga
sozlardan ajralib turadi.

Nay — puflab chalinadigan musiga asboblari sirasiga kirib asosan zardoli,
tut, g‘arov, nugra, kumush yoki misdan yasaladi. Unda yetti ovoz chigaruvchi
teshik pardalar bo‘lib, bittasi alohida og‘izdan nafas berish uchun, oltitasi bir joyda
birin-ketin olti barmogga moslanib, bular asosiy sado chigaruvchi aylana pardalar
hisoblanadi.

Olib borilgan tadgiqgotlar natijasiga ko‘ra nay cholg‘usining oilasi paydo
bo‘ldi va uning ijrochilik diapazoni kengaytirildi:

1. Nay pikkolo — do, re, mi, fa pardalaridan;

2. Nay tenor — sol, lya, si pardalaridan;

3. Nay alt —mi, fa, sol pardalaridan;

4. Nay bas — lya, si do, re pardalaridan.

Hozirgi kunda nay cholg‘usi katta tarixga ega bo‘lsa-da, bugungi kunga
kelib cholg‘u — ijrochilik jihatidan ikki xil yo‘nalishda:

1 — an‘anaviy ijrochilik — bastakorlar ijodi, maqom, xalq kuy-qo‘shiqlari;

2 — nota orgali ijro - bastakorlar ijodi, maqom, xalq kuy-qo‘shiqglari bilan
birga, O‘zbekiston va jahon kompozitorlarining turli janrlarda yozilgan asarlarini
ijro etishda foydalaniladi.

Xulosa gilib aytganda, musiga ilmi gachon paydo bo‘lgan degan savolga
jo‘ngina qilib odamzod yaratilgan lahzada deb javob berish mumkin. Rivoyatlarda
aytilishicha — Olloh Ta’olo Hazrati Odamni yaratib, uning vujudiga jonni Kiritish
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jarayonida musiqga sadolari arzu — samoni to‘ldirib turgan ekan. Musiga hagida gap
ketganda, “Jonbaxsh” sifatining qo‘llanishi ham shundan bo‘lsa ajab emas.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Xurshod Aripov — An’anaviy cholg‘u ijrochiligi (Nay) Musiga nashriyoti
Toshkent — 2018
2. A.l. Petrosyans — Nay darsligi “O‘rta va oliy maktab” davlat nashriyoti Toshkent
—1963
3. Batir Dosimbetov — Xalqg cholg‘ularida ijrochilik (Nay) Toshkent — 2021
4. Tohirjon Qahhorov — Nay navosi. Toshkent — 2008

MUSIQA MADANIYATINING TARBIYAVIY
JIHATLARI HAQIDA
Abdullayev R.Sh
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vocal
san’ati kafedrasi o ‘qituvchsi
Asqgarov Shahobiddin Farxod o‘g‘li
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi yo ‘nalishi talabasi

Musiga — ommaviy madaniyatdan fargli ravishda milliy madaniyat rivojida
muhim o‘rin tutadi. Xalgimiz tomonidan yaratilgan folklor go‘shiglari, xalq
go‘shiglari, mumtoz go‘shiglar va ragslari mavjud bo‘lib ular el-yurt ma'naviyatini
rivojlantirishga xizmat giladi. Aslini olib garaydigan bo‘lsak, musiga insonning
his—tuyg‘ulariga o‘z ta'sirini boshga har ganday vositadan ham kuchliroq ta'sir eta
olish xususiyatiga ega bo‘lib, u insonning kayfiyatini ko‘tarish, unga ko‘tarinkilik,
xursandchilik, g‘urur, mardanavorlik, dadillik, mantigan tiniqlik, ijodkorlik, lirik
va emotsionallik hislarini olib kira olish xususiyatiga ega.

Shu tariga ommaning ko‘ngil ochar eng sevimli maskanlari, ma'naviy
xordig oladigan joylari teatrlar va kinolar bo‘lib qoldi. Bunda ommaviy va jahon
musiga madaniyati atamalarining mazmunini to‘g‘ri anglay olishi lozim. Ommaviy
musigadan fargli o‘laroq jahon musigasiga buyuk ishlari bilan xissa qo‘shib kelgan
kompozitorlar eng avvalo oz xalgining milliy ohanglari, milliy musiga madaniyati
asosida asarlar yaratganlar. Ular musiga san‘atining xilma—xil janrlarini yaratganlar
va bu sohada o‘Imas asarlar goldirganlar.

Jahon musiga madaniyatining buyuk darg‘alari avstriyalik V. A. Motsart
(1756-1791), nemis bastakori L. V. Betxoven (1770-1827), italiyalik bastakorlar
J. Rossini (1799-1868), J. Verdi (1813-1901), buyuk rus kompozitorlari M. 1.
Glinka (1804-1857), A. Borodin (1833-1877), M. P. Musorgskiy (1839-1874), P.
I. Chaykovskiy (1840-1893), N. A. Rimskiy Korsakov (1844—-1908) kabi mashhur
musiga ijodkorlari musiga madaniyatiga doir eng nodir asarlarni yaratgan insonlar
hisoblanadi.

Shuningdek, xalg musigasini o‘rganishda xalgimizga xos ustoz—shogirdlik
an‘analari, turli cholg‘u sozlarini yasash, kasbkorlik madaniyati ham xalgimizning
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noyob madaniyat durdonalari bo‘lib, bu bisotdan bo‘lajak musiga o‘gituvchilarni
tanishtirib borish o‘ta muhim muammao hisoblanadi.

Professional yo‘nalishdagi o‘zbek kompozitorlarining, xususan M.
Ashrafiy, T. Sodiqov, M. Burxonov, M. Leviev, X. Raximov, X. lzomov, S.
Boboev, S. Yudakov, M. Nasimov, B. Umidjonov, M. Bafoev, R. Abdullaev, X.
Raximov, A. Sultonov, T. Toshmatov, S. Xayitboev, P. Xoliqov, M. Tojiev, M.
Tolipov va boshga kompozitorlarning ijodini o‘rganish ham o‘quvchilarning
chinakam musiga tarbiyasini oshiradi.

O‘quvchilarni o‘zbek musigasidagi professional janrda yaratilgan asarlar,
opera, suita, sonata, kontata, konsert, romans va boshqga janrlarda yaratilgan asarlar
bilan tanishishga imkon beradi va bu o‘z navbatida ularning ma'naviy madaniyatini
tarkib toptirishda ham muhim o‘rin tutadi.

«Hozirgi vaqtda — deb yozgan edilar I. A. Karimov, — dunyoda kuchayib
borayotgan turli ma'naviy tagdidlarning oldini olishga, «xommaviy madaniyat»ning
zararli ta'siridan farzandlarimizning ong-tafakkurini himoya qilishga, ilm—fan va
madaniyat jamoatchiligiga, ijod axlining o‘rni va roli tobora ortib bormoqda.

Bunday xatolardan hayotimizni asrash, ma'naviy bo‘shligga yo°‘l
quymasligimiz uchun avvalambor ezgu insoniy g‘oyalar va yuksak maxorat bilan
yaratilgan asarlar orgali xalgimizning madaniy saviyasini yuksaltirish, boshgacha
aytganda, butun jahon maydonida yuz berayotgan keskin agl-zakovat va iste'dod
musobagasida bellashuvga godir bo‘lishimiz shart». Yosh avlodni bunday xavf-
xatardan asrashda musiga o‘qituvchisining o‘rni aloxidadir. Chunki, bu ommaviy
madaniyat musiga san‘ati orgali ham kirib kelmogda. «Ommaviy madaniyat»
ta'siriga qarshi mafkuraviy immunitetni shakllantirishning muhim yo‘li yosh
avlodga va buning uchun ularga ustozlik giluvchi bo‘lajak musiga o‘gituvchilarini
ya'ni talabalarni xalgimizning asrlar sandonida toblanib kelgan oltin me'rosi,
mumtoz musiqgasini chuqur o‘rganishi shart bo‘ladi.

Mumtoz qo‘shiqchilikda «G‘oyaga garshi g‘oya» tarzida ish tutishning
muhim yo‘llaridan biri «Ommaviy madaniyat»ga garshi yoshlar ongiga mumtoz
go‘shiqgchilikning sehrli jihatlarini ko‘rsatib berishimiz orgali magomlarga
nisabatan havas va qizigish uyg‘otishdan iboratdir.

Xulosa shuki, mumtoz qo‘shiqchilikka yoshlarni o‘rgatib borish
ustozlardan golgan musigiy madaniyatni sevib o‘rganish hamda asrab—avaylash,
ularni yoshlar ongiga singdirish kabi vazifalar biz o‘gituvchilar uchun dolzarb
hisoblanadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Karimov I. A. Yuksak ma’naviyat—yengilmas kuch T.: Ma'naviyat 2008 yil 176
b.
2. Rajabov I. Magomlar. T.: San'at nashriyoti 2006 yil 342 b.
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2-SHO‘BA:
MUSIQA O‘QITUVCHISI KASBIY MAHORATIGA QO*‘YILADIGAN
ZAMONAVIY TALABLAR

MYCHUKA YKUTYBUNJIAPUHUHT KACBUH
KOMIETEHTJIMJINTUT A KYWUNJIAJIUT AH 3AMOHABUI
TAJIABJIAP

Omankynosa llloxuoa Hemamunno Ku3zu

Ulapog Pawuoos nomuoazcu

Vibexucmon-@unnanous nedazo2uea uHCmMumymu,
neoazoeuxa gaunapu oyruva garcaga ooxmopu, PhD

AHHOTanus. Makoiaja MyCHKa YKUTYBUMCHHHHI KacOWM KOMIIETEHTJIMJIUTUra KyWuaaauraH
3aMOHaBUH Tamabimap Ba ylIapHHU PUBOXJIAHTUPUIIHAHT I€IarorTMK MyaMMOJIapH, MYCHKa
VKATYBUNCHHUHT KacOWii KOMIIETEHTIMIIMK cu(aTiapu Ma3MyHU KeHT EpUTHO OepuiraH.

Kanur cy3iap:KOMIIETEHINs, MYCUKA YKUTYBUHCH, OJMU TabJIMM, IEAATOTHK MyaMMoJap,
KacOMil KOMITETEHTIMIIMK cudaTiap, 3aMOHABHI Taadap.

3aMOHaBHH JKaMHSTAA, OJMH TabJUM HMHCOH (DAOTHATHHUHT MYXUM
nyHanuuuiapugan Oupura ainangu. byHnaih »bTHOOpHMHr cababu 3aMOHaBHI
KAMUSTHUHT DHI MYyXMM KHMMaTH Ba acOCHM KamuTalu SHTH OWJIUMIIapHU
KAJUPHUINI Ba Y3JMAIITHPHUINTa, MYCTakKuWl Kapopjap Kalysl KWwidiira KOAUp
MYTaXacCUCHU Tal€piaml SKaHIWTUHU TYIIYHUIIAUP. 3aMOHABHM IeJaroruk
(baHHUHT MYXHUM WYHAITUIINA VKUTYBUMHHU VKUTHIILI KapaEHUHUHT
caMapaJIopJIMTUHU OLIMPHUIIHA TabMUHJIANAWTaH BOCHUTAJAp Ba IIAPOUTIAPHU
msnamaup. by 6opana Ilpesuaentumus 1. Mup3uéeaunr “bus tabiuM Ba TapOus
TU3UMUHUHT Oapya OYVFuHiIapu (HAOTUATHHH OYT'YHTHM 3aMOH Tajabiapu acocuja
TaKOMIJIJIAMITHPUIITHU Y3UMU3HUHT OMPUHYH Japakayid Basudamus 1ed oumamMus”
JeraH (QUKpIapyu TabJIUM TU3UMHUAA (GAONUSAT IOpUTAETraH OJUN TabJIMMHHUHT
TeIaror XoAUMIIapy 3MMMAcHUra KaTTa MachyIHAT Fokaiiam '8,

VKyBuM Iaxcura TabIAM-TapOus OepajuraH YMyMTabJINM MakKTabiapu
onaura KyWmnrad BasudamapHUHT OaXapwiWIh, aBBajo, OJUNA TabJIUM
Myaccacaliapuia  Iemaror — KaapiapHu — cudarnm  Taii€pramra  OOFIUK.
MyTaxaccucIapHUHT KOMIIETEHTIWINK Japa)kacu, KacOWi MaxopaTH, MeIaroruk
KapaCHIapHU TYFpU Ba Makcaju OOIIKapa OJMINK YKyBYM IIAXCHHH TapKuO
tonrtupuil MyBaddakusaTuau Oenrunad Oepamu. by onuit megaroruk TabJIUM
TU3UMH, YMYMaH TabJUM Ba Kaapiap Tauépiam ydyH machyn Oynran Oapua
TAIIKWJIOTIAP OJIAuTa OyNa)kak TeaaroTJapHUHT OapKamoJl MaXCHH TapOusIald
KapaCHIApUHU TAIIKWI KWIWII Ba OomIkapumra KacOwii —Taiéprapiauru
MacajaJapyuHu SHaJa MyKaMMall TaAKUK KITHIIAEK 1073ap0 BasudaHu Kysau.

18MI/Ip3I/IéeB IIL.M. Byiok KenaKariMH3HH MapJ Ba OIMIKAHOO XanKuMu3 Guman 6upra Kypamus. — T.: V36exucron, 2017. — 488 6.

109



bynpnaii Makcaanapra SpyIIUII KYIUaa OJIMK TAbJIUM TU3UMHU YKYB-METOIUK
0a3zacMHU SHaJa MyCTaxkamJjall, TajadallapHUd Xap TOMOHJIAMa HHTEJUIEKTyall
OWIMM ONuIUIapU YYyH HIApOUTIapHH sHada sxmunam, [IlyHuHrmex mycuka
VKUTYBUWJIAPUHUHT KaCOUN KOMIUTEHTIUTUHU OIIUPHUIIL JTO3UM OYIMOK/IA.

“Komnerennus” cy3u ¢anga wik 6op XX acpaunr 50-60-iminapuna
KYJUlaHTaH Ba WHCOHHUHT Oupop (aoJMsITHU aMmajira OUUPHUIN JaEKaTUHU
ownguprad. “Komnerenuus” OWIMM, KYHMKMa Ba MajakKaJapHUHI caMapaiu
KYJUIaHUIIY; “KOMIIETEHTIWIMK’ 3ca MyalsH (aoiusATHH aMmalira OUIUPHIL yYyH
MaBXyJl XaMJla to3ara 4MKdIu MyMKuH Oynrad maékarnup. Iy 6ouc xap Oup
dbaHHM YKUTHUIN >KapaéHHUJIa YHUHT Ma3MyHHM XamJa XyCyCUsTIapuaaH Keiud
YUKKAH XOJJ1a YHra JJOMP KOMIETECHIMIAP MIAKIIaHTUpUIaan [S].

Mycuka YKUTYBUUCUHUHT KaCOMW KOMIUTEHTIUIUTUHU TaTOMHUJUIAII TUPHUIIT
MYaMMOCHUHHUHT  JIOJ3apOJurd  MYCHKa  VKyB  HOPTJApUHM  TyrarraH
OUTUPYBUMJIADHUHT KYTIMHYA MYCTaKWJI KacOuil paonusarra naékarcu3auru Ouian
Ooornuk. Kamumnukimap opacujga MYCHKUM MaJdaHUSAT Ba caHbaT CoOXacHIaru
OWIMMITAPHUHT YCKJIAHTAHJIUTHA, MYCHUKA TabJIUMU METOJIOJOTHUACH, MYTaXaCCHC
Ta€piiail Ba MXXPOUMJIMK aMaJTUETUHUHT €Tapyid AMACIHUTHM ajJoXuia axaMusiTra
sra. KynmuHua € MyTaxacCUCHUHT TYJIUK WXKOJIUM KOOWIIMSITCU3IIUTH MAaBXY]I.
Mycuka VKUTYBYMCHHUHT KacOWM KOMIIUTCHTIWIWTUTA KYyWWUITaH 3aMOHABHUI
Tajadyap ylmapHUHT WKOIUKM (HaoNUATHHU, Y3UHU Y31 aHTJIalra Xucca Kyaaural
KacOMi KOMIETEHIMSACUHUA TaKOMWJUIAIITUPHINTA TabCUP KWIYBUYM OMUIIJIAPHU
aXpatud KypcaTuil Kepak. bymapaaH SHT MyXUMHU MYCHUKHM KOOWIHATIUD.
MabnymMKH, MYCUKAaHW YpPraHUIIHUHT OOIUIAHFUY OOCKUYHIA MYCHUKHH YKYyB
*apa€H/ia KOOMJTMATHUHT PUBOXKIIAHUIIINTA KaTTa YbTHOOP Oepuiiaau Ba y3ura xoc
MYCUKUN  KOOWIMSTIAp €TaKyd aHUKJIOBYM KOMIIETEHLIUS XUCOOJIaHAH.
"Mycukuii koOunusatiaap ncuxosorusicn" acapuna b.M.Temnos mynnaii €3amau:
"Mycukuii KOOWIuAT” MyCUKUH (aoduATHUHT OUp KUcMU cudatuma, Xap KaHaau
Oomka MycukamaH (apkiau Yiaapok, JEKMH 1y Owiad Oupra MYCHKUN
(baoMMATHUHT Xap KaHjal Typu OwinaH OOFIMK OVITraH WHIWBHIYaJl TICUXOJOTHK
XycycusaTiiap Maxmyunup’[3] neran GpukpiaapHu OWITUpraH.

Xynoca. Mycuka YKUTyBUMCHHUHI TI€Jaroruk ¢aonuarura HucOaTaH
KacOWii KOMITETEHIUSJIAPH YHUHT IIAXCUSATHA Ba KacOMI MaXOpaTHHUHT aKpaiaMmac
XapaKTepUCTUKACH TYIIYHWIAAW, Oy YHUHT MyalsiH BasusTIapAa TeAaroruk
daonuaTaa ro3ara Kexaaurad mpodeccuoHal MyaMMOJApHA caMapalid Xajl KUJIHIII
KOOWIMSITHHY OeNTHIalIu.

DoiIaTAHUIITAH a1a0ueTIIap:

1. Mupsuéer .M. byrok kemakaruMU3HU Map]l Ba OJMXKAHOO XaITKUMU3
6wan 6upra Kypamus. — T.: Y36ekncron, 2017, — 488 6.

2. TemmoB, b. M. Mycuknii koOwnust ncuxonorusicu / b. M. Temnos. -
Mocksa; Jlenunrpaa: PCOCP Ilegaroruka dannapu akagemuscu, 1947. - 355 0.

3. Hoym3 M.II. CoBpemeHHass mNpakTHKa OO0pa3oBaHUS  B3POCIBIX.
AHnparoruka npotuB neparoruku. — M.: M3parensckuid otanen HMI CITIO, 1998.
c. 118.

4. Hap3suesa H.H YMyMTabaum MakTabnapuaa VKYBUUJIAPHUHT
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TAAKUKOTYWINK KYHUKMAJApUHU TassHY KOMIIETEHUUSJIAp acoCUAa MAIIFYJIOTiIap
xapaéHua wakianTupul. [legaroruka gan HOM304M WIMHNA Tapa)kaCUHU OJIUII
yuyH Adropedepar. Tomkent, 2019 i, 246.

MUSIQA FAOLIYATI BILAN BO‘LAJAK MUSIQA
MUTAXASSISLARINI KASBIY-PEDAGOGIK TARBIYA MAZMUNI

Romanova Sanobar Erejepovna
Nukus davlat pedagogika institute
Musiqiy ta’lim kafedrasi dotsenti, p.f-n.
Arzimova Lolita

NDPI 2-kurs magistri

Annotatsiya: Magolada musiga va ashula san‘ati yordamida kelajak avlodlarni tarbiyalash
jarayoni tizimli bo‘lib o‘gituvchi o°zining magsadi va izchilligi bilan o‘quvchilarga ta’sir qilishi
va zamon talabi ostida o quvchilarni shaxs sifatida shakllanishi, ijtimoiy munosabatlarini
rivojlanish bilan bir jarayonda maktablarda musiga darsi va sinfdan tashqari to garak ishlari olib
borilishi, metodikasi xamda ularning tarbiyaviy pedagogik samarali natijalari hagida soz etiladi.

AnHoTanus: B crathe mporiecc BoCUTaHUS OYAYIIMX TMOKOJEHUNM Yepe3 MY3BIKaIbHO-
MMEBYCCKOC MCKYCCTBO HOCHUT CUCTEMHBIN XapakTep, Npru KOTOpOM IeJaror CBOMMHU LCIAMH U
MOCJIEI0BATEILHOCTRIO BO3ICUCTBYET HA ydaluxcs, (opMUpOBaHUE YUAIIUXCS KaK JTUYHOCTH B
COOTBETCTBUHU C COBPEMEHHBIMHU TpeOOBaHUSIMH, HAPSITy C Pa3BUTHEM COIMAIBHBIX B mporecce
OyneT oOCyKIaTbCs TPOBEICHHUE YPOKOB MY3BIKM W BHEKJIACCHBIX 3aHSATHUH B IIKOJAX, WX
MeTOIbI U 3((HEKTUBHBIC TIEArOTHIECKUE PE3YIbTATHI.

Annotation: In this article, the process of educating future generations through musical
and singing art is of a systemic nature, in which the teacher, with his goals and consistency,
influences students, the formation of students as individuals in accordance with modern
requirements, along with the development of social classes in schools, their methods and
effective pedagogical results.

Kalit so‘zlar: maktab, musiqa, san’at, idrok, motivatsiya, iqtidor, madaniyat, o‘qituvchi
faoliyati, saviya, oq’uvchi.

KiaoueBblie cJioBa: mKoJia, MY3blKa, MCKYCCTBO, IIO3HAHMUC, MOTHBalHWA, TaJlaHT,
KYJIbTYypa, negarorndycckas ACATCIbHOCTb, YPOBCHb, YYCHUK.

Key words: school, music, art, knowledge, motivation, talent, culture, pedagogical
activity, level, student.

Maktablarda musiga asboblarini o'rganish jarayoni pedagogik nugtai
nazardan nazariy va amaliy ta'limning o qitilishi keng tarmoqli tizimga tayanadi.
Ta'lim mazmunida pedagogik va musiqgiy tayyorgarlik elementlarini birgalikdagi
faoliyati amalga oshadi. Zamonaviy ilm-texnika rivojlanishining asosiy xususiyati,
fan va texnika yutuglarini inson faoliyatini barcha soxalariga joriy etishdan
iboratdir. Musiga o‘qituvchisi kasbiy va mahoratli tayyorgarlik bilan har bir darsga
mas’uliyat bilan yondashiladi. Bunda, etarlicha yuqori darajadagi kasbiy bilim va
malakalar bu bilimlar nafagat ijro amaliyotida shuningdek, ilmiy tushuncha va
gonunlarni qgo'llashda imkon berishi, avtomatlashtirilgan ishlab chigarish
sharoitida samarali ishlay olishi uchun shaxsda individual xususiyatlar va
dunyogarashning shakllantirishi, umumiy o'rta ta'lim va musiga sanat
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maktablarida o quvchilarning estetik tarbiyalash yechimini topishda musiqiy
to garaklar darslari katta imkoniyatlarga egadir.

O quvchilarning musigiy ta’'lim jarayonida estetik tamoyillarini ro‘yobga
chigarishda, o qgituvchidan o quvchilarning nazariy bilimlarini  subyektiv
ko'rinishda uzatadi, buni mustaqil ijodiy holda qo’llay oladigan vaziyatlarini
yuzaga keltirish talab etiladi. Musiga madaniyati fanini o tadigan o gituvchidan
kasbiy bilim va malakalar bo‘lishi talab etiladi. Bular:

-ljodiy faoliyati, ijrochilik, sanati;

-Bilish faoliyati (musiqiy savodlilik);

-Musiqiy san atini, faol tashkilot gilishda foydali faoliyat olib borish;

-O"quvchilarga beriladigan barcha bilim va ko nikmalar o"zaro bog liq bo'lib,
doimo rivojlanib boradi. Orttirilgan bilim va ko nikmalardan kelib chiggan xolda,
maxsus 0 quv materiallar asosi aniglanadi.

Musiga fani o qituvchisi o quv tarbiya ishlarni olib boradi va dars jarayonida
0 quvchilarni dunyoqarashlarini, fikrlashini va estetik didini shakllantiradi. U fagat
0z fanini yaxshi biluvchi keng dunyogarashli va ma ' lumotli shaxs bo’libgina
golmay, balki cholg'u sozining ustasi hamda keng ma'noda jamoa shaxsi bo’lib
golishi lozim. Bugungi kun musiga fani o gituvchisining asosiy vazifalardan biri-
maktabning o quv tarbiya faoliyatini yangi sifat bosqichiga ko tarish, uning
jamoalar bilan o'zaro ta'sirini kuchaytirishdan iboratdir. Buning natijasida
0 quvchilar o"quv jarayonida tanlagan ma’lum bir kasbini tanlash imkoniyatiga ega
bo’Isin. Bu vazifa maktablarni yugori malakali musiga madaniyati o gituvchilari
bilan ta’minlash orgali amalga oshiriladi. Musiga o gituvchilarini tayyorlash tizimi
bir-biriga bog'liq turg'un birlik, butunlik, integral xususiyatga ega bo'lgan
gonunlarga asoslanadi.

Musigiy ta'limning nazariy xususiyati birinchi navbatda bo lajak musiga fan
o gituvchilarning estetik didiga bog ligdir. Bunda biz uyg unlikni eng asosiy,
fundamental nazariya bo’lib, u ta’'lim tizimi va mazmunini aniglab beruvchi,
barcha o'quv fanlariga umummilliy va maxsus singdirilganligining guvohi
bo lamiz. O gituvchilarning uyg unlik jihatidan printsipini vazifasi jamiyat va
tabiatning asosiy qonunlarini ochishdan o quvchilarni umumlashtirilgan estetik
bilimlar bilan qurollantirishdan, ijodiy fikrlashni rivojlantirishdan, mehnat
faoliyatida mustaqillikga o rgatishdan, kasbni yaxshi egallashga tarbiyalashdan,
kompyuter vositalarni qo’llay olish bilimlarini shakllantirishdan iboratdir.

Musiga ta’limida bo'lajak cholg'u ijrochisi o qituvchilarini tayyorlashni
0 ziga x0s xususiyatlarini, 0"quv rejasiga nisbatan fanlararo alogalari o quv rejalar
tuzilishining asosiy tamoyillarini tashkil etib o’z navbatida u g oya, tushuncha,
gonunlar faktlar, bilim va ko 'nikmalar orasida alogalarni nafagat ba zi bir o'quv
fanlari, balki bir tsikl ichidagi fanlar va turli tsikllardagi fanlar orasida ham
alogalarni o rgatishga yordam beradi.

Musiga darslarining magsadi o quvchilarni san'at olami sir-sanoatlaridan
bahramand qilish, balki jamiyat uchun yetuk insonni tarbiyalash, musiga darslari
va to'garaklarda o quvchilarni umuminsoniy qadriyatlarini shakllantirishda
ularning axlogiy fazilatlarga, milliy g urur va vatanparvarlik tuyg ularini
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shakllantirib rivojlantirish, bilimdonlik va mulohazali, vijdonli ko pchilik
manfaatlarini yugori qo’yish, adolatli, hagigatparvar, ma naviy yuksaklikka intilish
va kuchli iroda egasi bo'lishi va o quvchilarni hagigiy bilim bilan qurollantirish,
mustaqil mantiqiy fikrlash qobiliyatlarini shakllantirish va rivojlantirish, olgan
bilimlarini amaliyotda tadbiq etish, tashabbuskorlik gobiliyatini tarkib toptirishdan
iboratdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. [apumnosa.l". Mycuka ykutum merogukacu.-T.: 2000 i1. 566
2. Romanova S.E. The uniqueness of the art of music and its role in human life.
SAARJ Journal on Banking & Insurance Research (SJBIR) FAKTORI: 7.58
Google Scholar //82-87

BYJIAKAK MYCUKA YKUTYBUYNCHUHHUHT NXKOIUN
TA®AKKYPUHHU PUBOKJIAHTHPUII YCYJUIAPA

HOanomes Yvmumxon KQngomesuny
Huzomuii nomuoaeu THITY

“Mycuxa nazapusicu 6a memoouxacu”
kagpeopacu ooyenmu, PhD

[V

AHHOTamus: Ma3kyp Makosama OVmakak MyCHMKa YKUTYBUMCHHUHT — HYKOJHUMA
TahakKypuHU PUBOKJIAHTHUPUII yCyJiapu, Ta(akKyp, XOTUPa, HHCOH PYXUSTHUHHUHI Y3HUra XOC
Xycycustiaapu 6aéH 3TUIraH.

Tasinu cy3aap: XoTupa, MyCUKUA XOTHPa, TadaKKyp, PYXHAT, MIJLTUHA MyCHKA, MyMTO3
acap, MakoM, KyH, OXaHr.

Kaxon TtabiuM Myaccacajapujla MUJUIMA MyCHKa acapiapd acocuja
Oynakak MyCHKa YKUTYBUMCHHUHT FDKOJIUA Ta(aKKypUHH PHUBOKIAHTUPUIITHUHT
KpeaTUB MEXaHU3MJIapHU TabJIUM Kapa¢Hura Tarouk stwirad. by 6opaga BMTauar
Tabnum, ¢an Ba MaganusT Macanamapu Oyiimua FOHECKO wmaxcyc
TAIIKWJIOTUHUHT IOPTUMU3JIATH Tapuxuil oOujanap, KaauMWUi maxapiap OuiaH
Oupra, €3Ma Ba XalIK OF3aKu WXOIMETH, KaTTa amryina xamaa “‘Illammvaxom™
MYCHKACUHUHI UHCOHUAT HOMOAAUN MaJaHUW MEPOCU PENPE3CHTATUB pyHXaTUra
kuputwinimm, “llapk TapoHamapu” aHbaHaBHH XalKapo MyCHKa (HeCTHBATMHUHT
YTKA3HIMO KeJIMHWIINHYM alloXpna Tapkmuiam 3apyp. llyHuHrmex,Y36ekncTon
PecryOnukacumga MIITUH MakKoOM acapiiapiHH YPTaHWI, YHU KEHT TapFud JTHII
Oyiinya XaM TU3UMIIH UIIIap aMajra OMTupHIMOK/IA.

JKaxOHHMHI TabIMM Ba WIMHMH Myaccacalapuia MAJUIMA MAaKOM acapijapu
acocua Tanabanap wKoaui TadhaKKypUHA PUBOKIAHTHPHIIL, MAKOM CaHBATHHUHT
Hazapuil Ba amaiuii MacaiajllapuHy TapFud THIIL, IOKCAK WKPO MaxopaTu acocuja
IOKOpHY TMEAaroruk HaTuXKajiapra SpUIIUII, OYlIa»kak MYyCHKa YKUTYBUHMCHUHUHT
WxKoAuHN TahakKypuHU PUBOKIAHTUPHUII OOopacuaa WIMUN TaJIKUKOT UILIapHU OJIU0
oopunmokaa. [y 6winan 6upra, 3aMOHaBHII METOJ] Ba TEXHOJIOTHSUIAPHU MUJLIUAN
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MAaKOM TabJIMMHM JKapa€HUra aJanTalusiall, yCTO3-IIOTUp aHbaHAJIAPU aCOCHIA
MAaKOM CaHBATUHU YpraTuilra Ouj TU3UMIAITUPWUITAH WIMHUN TaJKUKOTJIapra
aNOXM/Ia aXaMUsAT OEpUIIMOK/A.

MamiakatumMuzga Oyiakak MyCHKa YKUTyBUWJIapUra MaKOM CaHbaTu
aCOCIapUMHM VypraTull Y4YyH IIapouTiap spaTUll, MWXPO MaxopaTd OpKaiu
MeJaroruK HaTXajlapra SpUIIUITHYA TabMUHIa 6opacuaa 14 makoM Mapkasu Ba
4 Xyaynsia MaKkoM MakTaOIapy TAIIKWI THJIIM, MyHTa3aM paBUIla KYPUK-TAHIIOB
Ba (decTuBauiap xamja MaKOMJIapHU €3U0 OJUMINra JOoUp UIUIap amalra
OLIMPHIMOK/IA Ba MOIIMI TeXHUK 0azacH spaTwiau. Y36exucTon Pecrny6iankacu
Hpesunentuannr 2017 iinn 18 HosGpmaru “Y36ex MWLM MakoM CaHbATHHH
sSHa/Ja PUBOXKJIAHTUPHUIN dYopa-Tanoupiapu Tyrpucuaa’tu Kapopuna mummui
MYCUKAHU YPraHUIIHU SHTY Tanabliap HyKTau HazapuaaH TaxXJujd KUJUHUIIA Ba
Kaiita kypu® uukum Oenrunanrad. Hartwxkana, &EnulapHu MWUIMK  Ba
YMYMUHCOHUW KaJpusTiapra XypMaT pyXHujaa, HWHTEIUICKTyal CallOXUATIIH,
MycTakwi (UKpiIail ojaguraH Ba IOKCAaK MAabHABUATIMU Iaxciap cudaruma
TapOusIaIIa KeHI UMKOHUSATIIAP SPAT/IH.

MabnymMkn, MyCUKHH TaakKyp — KHUIIM OHTMHHUHT OWIHMII OOBEKTIapH
XMCOOJIAaHMHIII Hapca, XOJuca, BOKeajap acocuaa coaup OynaauraH MYCHUKHM
TOBYILJIAp YpTacujaa Mypakkad, Xap TOMOHJaMa ajloKaJlapHH aKC JTTUPHUII
makauaup. Mycukuii  Tadgakkyp MyamMMoOJIapu  Y30K BakIrada Y3WHUHT
MYpaKkKaOJIUru OWIIaH MCUXOJIOTIIap Ha3apuJaH 4yeTna OynraH.

Mycukuit Tadakkyp XOAMCACHHU VpraHuin Oyinda nacTiaOKu WIMHUN
m3nanuniap XIX acpHUHr MKKUHYM spmujaa Oonuianrad. JKymiiaman, 4eT 3
omumiiapugan  O.A6paxam, @.bpenrano, [I'.I'enpmromen, K.Cumop Ba
K.IlItymndaap ToMOHMAAH amaira OLIMPHITaH WIMUN TaJAKUKOTIAp MYCHKUN
OXaHTJIADHU UAPOK OTUIIJA IIaxXC OHTHAAa KeYaauraH WKOIUNA Tadakkyp
KapaCHUHUHT Ha3apui XyCyCUSTIapUHU KaMpad ojraH.

Bunbrensm ByHAT NCHXONOTHSIHUHT TapkuOura HYTK Ba Tadakkyp
TICUXOJIOTHSICHHA KUPWUTraH Ba YHU JKCIEPUMEHTANl Tap3jaa ypraHu® OViamanwm,
ylIapHU TYIIYHTUPHII MYMKHH Xojoc ne0 xucoOnarad. by Xymocamap acnuaa
MycUKUW TadakKyp Ba MyCUKHA (puKpiam xapaCHIapUHUHT HaKaaap Mypakkao
TabuaTra 3ra dKaHJIUTHIaH JajojaT Oepau.

@ukpnam kapaHu aciauaa MabIyM OWp Macajga, MyamMo, >KYMOOKHHU Xaul
KWIUII Kepak Oynrannma maitno Oymamu. Oukpnam noumMo OWp Hapca Xycycuaa
KamMuja OMTTa €YMMHH OCpHINH IIapT, aKC XoJija y OoImmKa jkapaéHra — xaén €xku
danTazuara annaHn® ketumm MyYMKUH. Jlemak ¢ukp, Fos €KW aHUK €YUM
Oynmaranma, MHCOH MUSICHHUHT OOpJIMKJIard Hapca Ba XOJucaiap MOXUATHHU aKC
STTHpHUINN Xaén xucobmanaau. Taxkpubany XoHaH/a Ba CO3aH/Ia TOBYIIIAp OWIaH
HIaéTranaa mwKpo dTUIa€TraH MyCUKa acapuHu Jactiald xaénuaa akc dTTUPaIy,
YHHU PUBOXJIAHTUPAIN Ba Kylnanau. Xap KaHJald OXAaHT MHCOH MUSICHJIA PUTMUK
YKUXATJaH )KOU OJIMAC PKaH, YHUHT Y3UTa XOC XYCYCHATIAPUHH Kypa OJIMaW]IN:
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Tagaxkkyp Typjapu
Kyprasmanu-xapakar,
Kyprasmain-oopasyivi, MAaHTUKHI

[Taknura kypa

Kypunnanuran macamaHuHr

. Hazapuii, amanuii WKOIKOPJIMK
XapakTepura Kypa

Voxoquinivk aieMeHTUra Kypa KoHBepreHr, TuBepreuT

Sarunuru Ba HOE0IMTUra Kypa PenponykTuB, npoayKTUB (M>KOAMI)

Kyprazmanu-xapakar TadakKKypHHHHT XYCYCHSATH IIyHJIAKH, Y XaM
OJIaMHHHT peaJl IpeAMETIap OWIaH Uil KWiaéTran nmanTaaru pukpiiam xxapaéHUHA
Hazapnaa tytaau. Kyprazmamm-obpasnu tadakkyp sca KypraH-KEUHpraH Hapcaiap
Ba XOJMCAJapHUHT OOpa3iapu Ky3 ONAUMH3[a TaBJalaHraH dYOFAa YJIapHUHT
MOXHUSTHHHA YMYMJIAINITUPHO, OMIBOCHTA aKC STTUPHUITUMU3AHD. byHmIa MycuKHii
TadaKKyp MYCUKAHHM XWC KWIHII, YHH DIIUTHIN Ba KaOyJl KWJIWII MacallacH Xam
yTa MyXUM 3KaHJIIMTUHU Ha3apAaH NYKOTMACIUTUMHU3 JIO3UM.

Mantukuii Tadakkyp — Oy MaBxyM Tadakkyp Oymmb, cy3map, cy3aa
nudoaaiaHnrad OMJIUM, FOSI Ba TyIIyHYaJIapra TasHTaH X0j/1a 0€BOCUTa HIPOKUMU3
novpacuia OynMaraH Hapcajiap I03acHIaH YMKapraH XyKM Ba MYyJOoXaszajJapuMu3
ym0y Tadakkypra mucon 0yia onanu. MacanaH, oj1aM, YHUHT HOE0 Ba Mypakkab
xoaucanapunau dancaduit Ypraaum dakaT MaBXyM, aOCTpakT Tadakkyp €paamuiaa
udponananagu. byHna, ToBymiap Ba yJIapHUHT MabliyM Oup mapaajiap TU3UMHA
udoamaHuIIUra YTHOOP OepHIll Kepak OYiaau.

Xaér wmoOaiHuaa VKUraHJIapuMH3, MabiIyM IIapT-IIapoUTIapla aHHUK
Januiiap Ba Ha3zapui OWiIMMIIap acocuaa IOpUTraH (QUKpIApUMU3 Ha3apHii
tadakkypaup. YHmaH dapkau amanuii tadgakkyp OeBocuTa (GUKpIapUMH3Ta
acociaHaJuTraH XapakaTIapuMu3 MOOaHKAa XOCHJ OYiraH TadakKypuMHU3IUP

Penponyktus — (nor. referent — xabap OepyBun) KypraH-Ouiarax
HapcaMM3HU aiHaH KaHaak Oyica myHgalIuruda, Y3rapuiicu3 KauTapuil Ba M1y
acocna ¢ukpnamra acocnanagu. [IpogykTuB €xu mwxkoauit Tadakkyp — puxpramn
AIIEMEHTIIApUTa SHTUINK, HOEOIUK, KaUTapuiIMaciuK KyIuiranaaru tadhakkypHu
Hazapaa tyraau. [llynra 6ornmuk Oynran kKoHBepreHT ukpiam — (J0T. konvergo —
AKUHJIAIIAMaH, YXIIaiiMaH) MacalaHuHr euynMH (akaT Outra OynraHmaru
dbukpnamHn Hazapaa TyTca, IUBEepreHT ¢ukpnam — (Jot. divergere — dapk
KWIMOK) (UKpPHUHT IIyHAAW TYpUKH, y Iaxcra Oup MyaMmo EKM Macaia
103acuiad OupaanuTa Oup HeuTa eunmMiIap man0 OVIMIIUHA TaKo30 dTaau. AitHaH
aHa MIyHIal wxoauid TadakKyp AUBEPTEeHT IIakiga Oyica, y WXKOIUN MapBO3,
SHTWIMKIApHA Kamid stumra acoc Oynmaan. PUKpHUHT Kamid DTHIN, SHTUIHK
spaTumira Kaparuiarad ¢aonusatu Oab3aH YHUHT KPEAKTHUBIUK cudaTh OwiaH
OOFIMK XOiaa TyImryHujIaau. KpeakTHBIMIIMK — MIyHJAW XHUCIIATKH, Y TYEKH HYK
Kouma Oop Kwiadau, SbHU OJJMNTHHA Hapcaiapra OoIlkada, OWpOBIApHUKHTA
yxmamaraH €H1anryBjIapHu Tajaad Kuiam.

Maixyp onum K. KOHTr nHCOHNapHu Qukpiaunuiapura Kypa, acocaH, UKKU
touara Oyiran 31u:
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1. Wutyntus tumnap. by myHnai toudanu KuUIIWIApKY, yiaapaa KynuH4Ya
XUCCUETIIap MAHTHKAAH YCTYH Kejaau Ba MHs (paonustu Oyiimya xam YHT SpuM
mapiap (paonusTH YamHUKUAAH YCTYHpOK Oymamu. KypuO, xuc xkuimd, €pkuH
AMOIMOHAT MYyHOca0aT MaKIJIaHTUpUIMaryHya, OyHaaid omamuiap Oupop Hapca
Xxycycuaa pukpiaapuHu 6aéH 3Ta oaManauap.

2. ®ukpnoBuu TuIUiap. ByHnall kummnapaa JA0MMO MaHTHK, MyJoXasa
XUCCUETNIApAaH YCTyH OynanaM Ba MHSACMHUHI Yal TOMOHHM YHrura HucOaTaH
nomuHaHTa(ycTyH) xucoOianaau. UyHku ynap y3mapuraya OynaraH Owimmiiap,
MaHTUKMA (QuKpiam Oopacujard OTyKJIapra TasHuO, JOUMO TYFpU TalUpUIITa,
aouMO (GUKpIApUHU MAHTUKAH acocjlalll — apryMeHTalus KWIMILIra XapakaT
KWiaauiaap. AHUK Ba TEXHHUKA, THOOUET (panyiapu OWIaH MIyFyJUIaHyBYHIIap/a aHa
my Tadakkyp TUNUra MOMWIIMK Ba ICHXOJIOTHMK XO3UPJIMK OYica, ymap ¥3
KacOnapu Oopacuia >Kyna SXIIM HaTHKallapra spuiiaauiap. Yiapaad ¢apkiu
OupuHun Tou(pa BaKWUIAPUAAH SAXIIM E3yBUWIAp, IIOUpJAp, TUIIIYHOCHIAP,
NICUXO0JI0TJIap, MyCHKaYMiIap Ba paccoMiiap €TUIING YMKAIH.

Mycukuii TCUXOJOTUsIT MaKOMJIApHU CEMaHTUK JKMXATIaH TYIIYHHIIIA
ouzgaru (ukpiam KapaHUHM TabMUHJIOBYM allOXMJa OlepalusyIapHu  XaMm
ypranaau. Pukprnam onepauusiapu— aHanu3 (pukpaH Hapca Ba xoJucajapra
TAQUTYKIM cu(daT Ba XyCYCHUSTIAPHU alloXMJa KWIMO aKpaTHlll, TaxXJ M KWJIHII),
cuHTe3 (aHaNMM3 *apaCHHIa aKpaTHJIraH KUCMIJIApHU siHa (UKpaH OWpIalITHUpUI,
KYIIMII), MaBXyMJIAIITUpHUIN  (ajoxuga OUpoOp  XYCYCHSATHH  aXpaTuo,
OomkanapuaaH (QUKPHU YANFUTHUINL, alpuM XOCCAaHM MaBXyMJIAIITHPUIIN),
TaKKocHam (mpeaMeTriap Ba yjiapra Xoc OynraH XycycusiTiapHu (uUKpaH Oup-
Oupura COJNMINTAPHUIL, YMYMHUH Ba QapK KWIYBUM SKUXATIAPUHU TOIIMIII),
yMyMiamTupuin (yMymMuil Ba MyxuM cudariapura Kypa npeameTiiapHU
TYPYXJIAIITUPUILL, YMYMUTAIITUPHIL) TYIIYHWIAIH.

Mycuka TICHXOJIOTHSICHJIa camMapa OepyBuYM MeETOAWKalapiaH Oupu
“OpertHcTopMHUHT” 1e0 aTanub, YHUHT JyFaBUH MabHOCH “‘MUSHH 3a0T STUII JTUP
(uarn. —“brain storming”). YHM amanra OWIMPHUIN KyHuAaru TamoWwsiapra
acoCJIaHTaH:

0ab3u MHTEIUIEKTYyaJ] MacalallapHU €uMIlja OuTTa eduM OujlaH YEeKIaHHO
OynmMaiiau Ba 11y Makcaaaa WKoIui (GUKPIOBYMIAP TYPYXH TAIIKHWI dTHIATU. by
xapaéuna “rypyxuil sddexr” Oymumu kytunaau. ['ypyx uimmm Te3 Ba ONTHMAl
Kapopiap KaOynl KWwiMIra KapaTwiraH Oymanu Ba OyHAa anoxuaa, aipum,
VHIMBUYyaJl Kapopiapra TabCHUpJIAHMIITAa Wyn KyduaMmangu. Mycukui
TadaKKypHHUHT TYpYXJU MIAKIUAa aHCAMOJIh TYIITyHYACH KSHT KYyJJIaHUIaan. YJap
MUJUTUN YOJIFYJIap XaMKUXATIUTruAa €KUM XOHaHJAIMK Kamoanapu OUpJlamIIurura
MaHCy0 Oynmaan. Maskyp aHcaMOJIb )KaMoaBUi xapakTepra ara 0ynmo, xap KaHaai
KapopJiapHHU OUprajivK/ia Ba XaM)KUXaTIUKAa KaOyn Kuilaau:

rypyxra nryHjai maxciap KUPpUTWIAIUKH, yaap oOup-oupmapuaan puxparn
yCiyOJapuHUHT HOEOJWTH, Y3U JsrajlaraH MYCHKUW 4YOJFy €KUM XOHAaHIAJIUK
MaxopaTu OwiaH Oup-OupuaaH kKeckwH (apk Kuiaguiaap. MacamaH, KAMIaJIup
MaHTHUKUWIIMK YCTYH, KUMJap/a KpPEaKTUBIUK, KUMIIApJa 3Cca TaHKUIUYWIHK,
KUMJIapJia ¥3 WKPO MaxopaTu OuilaH TEHICHU3JIMrd Ba miyHra yxmami. [IlyOxacus,

116



IOKCAaK MYCHKa CaHbaTh OYiraH MakoM acapjapyuHu VpraHuiija MyMTO3
anabuérnanboxabap Oynumn Tanad H>TWiIaAW, YyHKH, MaKOM acapiliapu apys
Ba3HUJa OUTWITaH IIE€bpJiap/iaH TallKWUJ TONTaH,yHUHT Ma3MyH-MOXUSITUTA MOC
qyKyp ¢ancapuil MyCUKUNA OXaHIJIap CUHTAUPUIITaH;

rypyxia IyHAal WKOAUMIMK pyXy OYIUIIM KEpakKH, Oy PyXUsAT MyausiH
MaKOM acapu KyHMHUHT MKPOCHUTa HYHAIITUPWIIMILN JIO3UM OYIaau.

WNnpox — npenMeT Ba XOAUCaTApHUHT CE3TH OpraHjiapura 0€BOCUTa TabCUP
sTumM xapa€Hu. ByHIa MycWKa TOBYIIMHM HAPOK OSTHUI Ba YHU XHUC OTHII
Macajlac XaM MYXUM poJib YiHaiiau. WapokHunr: a) wira0d onwuii, 0) dapkiai,
B) ujeHTU(UKAIMS (alfHAHJIAIITUPUIN) Ba T') OUIKUO OJIUIll OOCKUYTIApU MaBXYI.

Nnra® onum Ba Qapkiam meplenTUB Xapakariapra, WJIeHTU(PUKAIUS Ba
Omnu6 ouI 3ca aHTIad OJIMIN XapakaTjiapura KUpasu.

Xynoca KWW MYMKHHKH, Xap KaHJald ceHcop (XUCCUM) >KapaéHHUHT
oxupru (ab3acu — unrad ONUILIIUP.

Nnpox >xapaéHMHUHT KEWMHTHM Ba acocuid Oockuum dapkmamaup. by
OOCKUYHUHT HATHXKACHU TMepUenTHB 00pa3 ATATOHUHHWHT IIAKUIAHWIIA OYIro
xpcobnaHaau. Yy oOpa3 ImakuiaHrad, uaeHTUGUKAIMS OpKaJIX OWJIMO OJUII
UMKOHHMSTH SIpaTUIaIu.

Nnentudukaruss uapox STUIaAUTaH OOBEKTHU XOTHpajaaru oopa3 OuiaH
€kn ymOy Jnax3ajna OeBOCHTa HWAPOK ATHIAETIaH MKKHTa OOBEKTHU TaKKOCIAIll
OwiaH OOFNUK MEpUENTUB *)apa€Haup. bupop Mycuka acapuHu TUHTIIArad, KUIIH
yim0y acapHd OHTIJIa MaBKyJ TacaBBypjap Ba XOTHpaJard MyCHKa acapiiapu
oOpazapu OusiaH TaKKOCIahIu.

Wnpok, mryHUHTAEK, UXTHEPHUM Ba Faipu uxtuépuiira OynuHamu. byHmaii
OYJIUII UIPOKHUHT WYHANTAHIUTH OWIaH OOFITUKIND.

Arap uxTu€puil UIPOK Xeu KaHJai ¢aonusaTra dyHantupuiaMaran 0yica, y
Ky3aTui 0Yaud xucoOmaHaau.

Nnpok xapaéHu KyWuaaru xoccaiapra sra: 1) ammepuenuusi — (XoTtupa
MaBJIyMOTIIAPU Ba OJIUHTH TaXpubara acocliaHraH WAPOK IIaKIN) HUAPOKHUHT
WHCOH OJIIMHTH TICUXMK Taxpubacura OormMKIuru. Mycukuii daonustaa Oy
OJIIUH TUHTJIAHTaH acapHU JapXoJl TaHUO ONHIIIA HaMOEH Oynanu; 2) SXIUTINK
Ba CTPYKTYpaJIWIMK— HWIPOK XaMmuIla MPEAMETHUHT SXJUT OOpa3uamp.
HlyHauHTICK, WAPOK >KapafHuAa OW3 ce3rmwiap Ma)xXMyacu Mac, Oallkk XaMmHila
YMYMJIAMITUPWITAH TY3WJIMaHd WAPOK 3TaMHU3, MYCHKAa TUHTJIAI (HaoIUATHIA,
SHTpaiiiiraH MyCUKa acapu MablyM BakT Oyiakiapuia, XyIaud KHHOJEHTA
CUHTApU OHTMMH3/a KETMa-KeT akc ATHO Oopamu, OMpOK, OW3 YHU SXIUT XOJaa
UJPOK ITaMu3;

KOHCTAaHTJIMK —OJlaM OW3 TOMOHMMH3JAaH HHCOAaTaH JOWMHM, Y3rapmac
cubarga UAPOK HTWiIagu. MyCHUKHA HWAPOKIAa XaM KOHCTAHTIWK XOcCcajJaph
yapaiau. MacanaH, ¢poHOrpaMma OpKajil MyCHKa TUHIJIArad, YHU WXKPO ITaéTraH
KUIIWHU KY3 OJJAMMU3ra KeITUpaMu3, aciluja WKpouu MasKyp (aonusTaa Xo3up
WIITUPOK OATMalaM €KW OMMaBHMM OaiipamM TaHTaHajlapuja KaTTa MailJIoOHJapja
SHrparaH MycHKa €3yBUHM THUHIJIaraHUMU3a YHU MaWJOHIA SIHIpa€TraH/IeK XUc
ATaMu3, aciujaa y €3yBiaa ssHrpaétrad Oynaau;
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aHTJIAHTaHJIMK —UAPOK Tadakkyp OunaH yamOapuac OOfIMK OYynaau.
Mycuka TuHram (aonusITH XaMulla MyCUKUNA TapakKyp OpKajid aHIJIaHTAHJIUK
OwiaH sKkyHnaHaau. Mycuka aHrjgaHmaran Oyiica, y SIXJIUT HJPOK 3TUIMAaras
JNEUHIL MyMKWH;

TAaHJAHTAHJIUK —MHCOH OHTruja Oup oOBEeKTra HHUcOAaTaH WKKWHYM, OOIIKa
OOBEKTHUHI YCTYBOp axaMuAT KacO stummaup. Mycuka THHriamjaa xap Oup
MHCOHHUHI MHAMBUAyall TabOM YCTYBOp axaMusaT KacO stanu. bup kumwu
TUHIJIAUIHU KCTaraH MYCHMKaHM OOLIKAa KUIIM UCTaMaciauru MyMKuH. LyHuHT
YU4YH WKTUMOMM MyXHMTJAa MYHTa3aM SHIpalliuraH MyCHUKHH acapiap opacuiaH
XaMHIla Y3UMU3 YUYYH MYXUMHUHH, SbHU ad3all KypraHUMU3HH, TaHJIaraHUMU3HU
TUHTJIAUMU3.

Xynoca Kunub anTranaa, MApoK Tadakkyp Ounan 00riuK GeHoMeH OViuo,
MabJIyM Japakajla KaTeropusulall, sSbHU aHIJaHTaH BOKEa-XOJAMCa, MPEeIMETHU
MabIyMm Tabakanapra OVIuIl XyCyCUSTUIUP.
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G ARB VA SHARQ ALLOMALARI MUSIQANING TARBIYAVIY
AHAMIYATI HAQIDA

Ismoilova Mahbuba Elamonovna
Qarshi Davlat universiteti dotsenti,
pedagogika fanlari nomzodi

Annotatsiya:Ushbu maqgolada buyuk G arb va Sharg allomalarining gimmatli nazariy
manbalari bugungi kungacha shoirlar, sozanda-xonanda va bastakorlar uchun muhim qo llanma
bolib xizmat gilib kelayotganligi va yosh avlodni ma’naviy-estetik tarbiyalashda katta
ahamiyat kasb etishi haqida ilmiy ma’lumotlar keltirildi.

Tayanch tushunchalar: Musiqga madaniyati, ijrochilik san’ati, musiga ilmi, musiqa
cholg ulari, kuy va go‘shiq, hofizlik va san’atkorlik, musiga sozlari, musiga nazariyasi, bastakor,
nagsh, peshrav.

Qadimgi yunon falsafasi san’atni muhim ijodiy estetik hodisa, vogelikni
emotsional o‘zlashtirishning o‘ziga xos shakli sifatida baholab, uning shaxs va
jamiyat hayotidagi o‘rnini belgilagan. Chunonchi, ijodiy faoliyatni ilohiylikning
paydo bo‘lishi sifatida talgin gilgan gadimgi yunon faylasufi, G arb falsafasining
eng muhim shaxslaridan biri Platon (Aflotun) (428-347) “badiiy ijodda xudolarga
madhiya va taronalar yaratish ehtiyoji kishilarda jasurlik va fugarolik hissini
uyg‘otadi, shuning uchun badiiy-estetik faoliyat qo‘llab-quvvatlanishga loyiqdir”, -
deganfikrni ilgari suradi. Uningcha, insonning ma’naviy kamoloti yaxshi tarbiyaga
bog*ligdir, shuning uchun munosib baholanishga arzirli odam go‘zal fazilat sohibi
bo‘lishi lozim. Miloddan avvalgi Ill asrda yashagan G arbning eng tanigli
namoyondalaridan biri, o zini falsafaga bag ishlagan, klassik davrning yunon olimi
Aristotel (384-322) san’at ma’naviy madaniyatning asosini tashkil etishi
to‘grisidagi konsepsiyani ilgari surib, unda vogelikni aks ettirish, gqayta yaratish
ijodkorning ruhiy giyofasidan darak beradi, deb yozadi.

Shunga ko'ra, qadimgi yunon falsafasida san’at badiiy-estetik faoliyatning

tarkibiy qismi sifatida baholanadi va ma’naviy tarbiyaning muhim vositasi sifatida
ontologik va gnoseologik jihatdan tavsiflanadi.
Buyuk Turon zaminida musiga madaniyati va ijrochilik san’atining rivojlanishi
gadim zamonlarga borib tagaladi. Buyuk Sharqg allomalari Abu Nasr Forobiy, Abu
Ali ibn Sino, Muhammad al-Xorazmiy, Ahmad al-Farg‘oniy Pahlavon Mahmud,
Mirzo Ulug‘bek, Zahiriddin Muhammad Bobur, Alisher Navoiy Abdurahmon
Jomiy, Najmiddin Kavkabiy, Darvesh Ali Changiy va boshga ulug
bobokalonlarimiz o‘zlarining risolalarida ijrochilik san’ati, musiga ilmi va tarixi,
cholg‘u sozlarining tuzilishi, ijroviy uslublari, san’atkorlik qonun-qoidalari va
ularning tarbiyaviy ahamiyatiga oid qimmatli ma’lumotlarni bayon etib ketganlar.
Mashhur didaktik asar «Qobusnoma»da ham hofizlik va san’atkorlikning
qoidalariga bag‘ishlangan alohida bob o‘rin olgan.

Musiganing shargona nazariy — amaliy asoslari va pedagogik mohiyati
aynigsa, uyg‘onish davrining daholaridan biri Abu Nasr Forobiy (873 — 950y.)
tomonidan mufassal o‘rganilib, fan predmeti yaxlit tizimda tadgiq, etildi. Uning
musiqiy-ilmiy garashlari 160 dan ortiq risolalari orasida "Kalomi fi — n musiqiy"
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("Musiga hagida so‘z"), "Kitobi fi-n nagramuzofa ila — | ibgo™ ("Ritmga
go‘shimcha gilinadigan siljishlar hagida kitob™), "Kitobi al — musiga al — Kabir"
("Musiga hagida katta Kitob") kabi asarlarida bayon etib qoldirildi. Alloma
musiganing tarbiyaviy ahamiyatini o‘z asarlarida istifoda etib, arifmetika,
geometriya, astranomiya fanlari gatorida musiga ilmini tarbiyaviy fan deb ataydi:
"Bu to‘rt fan — tarbiyaviy fan deb ataladi, chunki ular tufayli o‘quvchilar
tarbiyalanadi, ular o‘quvchilarni yanada nazokatliroq giladi va o‘quvchilarga
shundan keyin keladigan bilimlarni o‘rganishi va o‘qib olishi uchun to‘g‘ri yo‘l
ko‘rsatadi"[2.272]. Ma’lumkKi, o‘rganilayotgan davrda falsafa ikki asosiy bo‘limga
— nazariy va amaliy gismlarga ajratilgan. Xususan nazariy falsafaning asosiy
bo‘limlari uchta bo‘lib, ular tabiat to‘g‘risidagi ilm, xudo to‘g‘risidagi ilm va ular
o‘rtasidagi oralig fanlar hisoblanmish matematika ilmlaridir. O‘z navbatida
matematika to‘rt xil: arifmetika, geometriya, astranomiyava musiga fanlaridan
tarkib topgan edi.

Farobiy ham musiga ilmini matematika tarkibida o‘rganib, mazkur ilmning
o‘quvchining mukammal bilimlarni olishida tayyorgarlik vazifasini o‘tovchi
boshlang‘ich bosgichda juda muhim o‘ringa ega ekanligini ta’kidlaydi. Ushbu
ilmning mohiyati esa, alloma tomonidan shunday ta’riflanadi: "Bu ilm shu
ma’noda foydaliki, u o‘z muvozanatini yo‘gotgan (odamlar) xulqgini tartibga
keltiradi, mukammallikka yetmagan xulgni mukammal giladi va muvozanatda
bo‘lgan (odamlar) xulgining muvozanatini saglab turadi”[1.176]. Bu bilan Forobiy
musiga ilmini shaxs o‘zida mujassam qilishi lozim bo‘lgan axlogiy hislatlarni
shakllantiruvchi tarbiya vositasi sifatida yuksak baholaydi.

Farobiy ijrochilik san’atida cholg‘u musiqgasining hissiy — emotsional ta’sir
kuchini har bir sozning tabiati bilan bog‘laydi va ulardagi ijroviy — badiiy
imkoniyatlarni tarbiyaviy — estetik xususiyat deb ¢’tirof etadi. Forobiy ta’limotida
musiga va musiqiy sozlarning bir — birini tagozo etib, yaxlit gamrovda o‘rganilishi
lozimligi ilmiy isbotlanib, asosli ravishda an’ana tusini oldi va uning izdoshi,
alloma Ibn Sino (980-1037) ijodida bevosita davom ettirildi.

Alloma dunyo ahliga avvalo tabib sifatida tanilsa — da, uning ta’lim — tarbiya
haqgidagi gimmatli mulohazalari ko‘plab asarlarida bizgacha yetib keldi va o‘z
kuchini hozirgacha saglab kelmoqda. Jumladan, alloma inson ma’naviy
giyofasining shakllanishi va tarbiyalanishida qo‘llanuvchi muhim vositalardan biri
— musigadir deb hisobladi. Bundan tashqari, musiganing ruhiyatga ta’sir kuchiga
katta baho berib, uni — ruhiy kasalliklarni davolash uchun xizmat giluvchi shifo
manbai deb ta’kidlab o‘tadi.

O‘tmishdoshi Forobiy singari, 1bn Sino ham musiganing tarbiyaviy xususiyatini
chuqur anglab, uni boshga fanlar gatorida puxta egallaydi va bu borada maxsus
risolalar bitadi. Masalan, allomaning "Kitob ush Shifo" gomusiy to‘plamiga
kiritilgan "Musiqiy ilmlar to‘plami”, "Kitob un — Najot" qomusiy asariga kiritilgan
"Musiga ilmining gisgacha bayoni”, "Bilimlar kitobi" ning "Matematika" gqismiga
Kiritilgan asari va bizgacha yetib kelmagan "Musiqa san’atiga kirish" risolalari
shular jumlasidandir. Allomaning bizning mavzuimizga bevosita alogador
gimmatli mulohazalari - uning "Jome’ ilm al — musigiy" ("Musiqgiy ilmlar
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to‘plami®) asarida mujassam bo‘lgandir. Masalan, asarning kirish gismida, musiqiy
tovushlarning mo‘jizaviy xususiyati to‘g‘risida shunday mulohaza yuritiladi: Idrok
etishga molik bo‘lgan barcha narsalarning hammasidan tovush (ohang) o‘zining
yoqgimliligi, bilan ajralib turadi. U idrok etiluvchi boshga voq’eliklardan shunisi
bilan farq giladiki, uning ayrim ko‘rinishlari lazzat baxshida etsa, ayrimlari nafrat
tuygusini yuzaga keltiradi. Demak, alloma, musigiy tovushning umuman, inson
ruhiyatiga ta’sir kuchini e’tirof etgan holda, undan oladigan taassurotlarning turfa
xil sifatlarga ega bo‘lishini ham muhim jarayon deb biladi. Musiganing aynan shu
xususiyati Ibn Sino tomonidan tarbiyaviy deb mushohada etiladi, shu bilan birga
musiga tinglab, undan ozuga olishni esa, ma’naviy lazzatlanishning oliy ko‘rinishi
deb hisoblaydi, "Yuksak ma’naviy lazzatlanish - musigiy tovushlar ko‘ngilga
o‘tirganda ro‘y beradi" deb fikr yuritadi Ibn Sino, "ma’naviy boy odam oliy
lazzatdan bahramand bo‘lsa, past odam hissiy lazzatga intiladi"[3.384]. Demak,
musiga ma’naviy komillikka yetaklovchi vositalardan biridir, inson ma’naviy
yetukligi esa — jamiyat taraqgiyotini belgilab beruvchi qudratli kuch bo‘lib, alloma
ta’limotida musiganing inson ma’naviy qiyofasining shakllanishi bilan bog‘lab
tahlil etilishi — fan predmetining ijtimoiy — pedagogik mohiyatini ham yoritib
beradi.

Manbalarda Ibn Sinoning u yoki bu musigiy sozda mukammal ijro gilganligi
hagida ma’lumotlar uchramaydi. Ammo alloma musiga ilmi tarkibida musiqgiy
sozlarni o‘rganish an’anasini bevosita davom ettiradi va Forobiy singari
musiganing ajralmas qurollari sifatida, o‘z davrida go‘llanilayotgan musiqgiy
sozlarni tasnif tizimida o‘rganadi.

Ko‘rinib turibdiki, Forobiy va Ibn — Sinoning musiqgiy sozlarni o‘rganish
borasidagi garashlari juda yaqin bo‘lib, bu aynigsa, tasnif tizimining mazmunida
yaqgol namoyon bo‘lgan.

Buyuk o°zbek shoiri va mutafakkiri Hazrat Alisher Navoiy (1441 - 1501)
ning ko pgirrali ijodida musigaga doir gator masalalar 0"z ifodasini topgan edi.

Ma’lumki, Alisher Navoily musiga nazariyasi va amaliyoti masalalariga

bag'ishlab, maxsus asar yaratmagan. Uning "Mahbubul qulub” asaridagi sozanda
va xonandalarga bag ishlangan gism bundan mustasnodir. Ulug® san’atkorning
musiga to g risidagi fikrlari va musiqaviy-estetik garashlarini aks ettiruvchi faktlar
uning adabiy, tarixiy va ilmiy xarakterdagi asarlarida sochilgan holdadir.
Navoiy yirik madaniyat arbobi sifatida, san’atning hamma sohalarini yuksak badiiy
did bilan baholay olgan, shu bilan birga musiga amaliyoti va nazariyasi
masalalarida chuqur bilimdon edi. Shuning uchun ham o"zining asarlarida musiga
masalalarini chuqur aks ettirib, musigaga doir atamalarni ongli ravishda, tushungan
holda ishlatadi.

Navoiyning asarlarida o'z ifodasini topgan eng muhim masalalardan biri -
musiga cholg ulari yoki sozlar masalasidir. Musiga cholg ulari - musiga
madaniyatining tarixiy taraqgiyoti jarayonini aniqlashda hal etuvchi omillardan
hisoblanadi.

Navoiyning dostonlarida, devonlarida,. ”Mahbubul-qulub”, ’Majolisun-nafois”
kabi asarlarida juda ko'p sozlar nomi tilga olinadi. Ular orasida ud, nay, rijjak,
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tanbur, chang, rubob, qo'biz, qonun, rud, chag'ona, daf, ya’ni doyira, nog ora
cholg ularining nomi juda ko p uchraydi.

Navoiyning ba’zi asarlarida sozlarning ayrim sado berish xususiyatlari ustalik
bilan, obrazli qilib chizib beriladi. Nay maftunkor, mayin sado beradi. Rijjakning
sadosi yig logi, tanburniki dilkash, ud va chang - yurakni ezuvchi, rubob
yolvoruvchi, go'biz - rohatbaxsh, qonun bilan chag onaning sadosi esa faryodu
fig'onga o'xshash yangraydi. ”Sab’ai sayyor’da changning sadosi kishini
tinchlantiruvchi, hayotbaxsh ekani ta’kidlanadi [5.27-31].

Navoiy asarlarida kuylar va ularning shakllari masalasi ham aks etgan.
Ma’lumki, Navoiyning o'zi durustgina bastakor edi. U ba’zi maqom yo'llariga
moslab, nagsh, peshrav shakllarida musiqa asarlari yaratgan edi. Bundan ma’lum
bo ladiki, Navoiy musiga amaliyotining eng nozik tomonlarini ham chuqur bilgan.

Navoiyning ijodida musiqaning ba’zi nazariy va amaliy masalalari ham o'z
ifodasini topgan. Navoiyning o'zi bastakor sifatida ijro uslublarini egallab,
cholg ularda mahorat bilan chalardi. U ashulalarga moslab orombaxsh dilrabo
g azallar yaratgan. Binobarin, musiga nazariyasini ham asosli ravishda chuqur
bilganligi uning "Mezonul-avzon™ asaridan yaqqgol ko rinadi. Navoiyning bu asari
she’r o'lchovlarini asoslab beruvchi mukammal risola bo'lib yuksak tarbiyaviy
ahamiyatga ega.

Buyuk gomusiy olim Abdurahmon Jomiy Hazrat Navoiyning iltimosiga
ko'ra “Musiqiy risola” yaratgan edi. Bu risolaning oxirgi boblari ritm
masalalaridan bahs etadi. Jomiyning bu asarida, musiqa bilan she’riyatning ritmik
asosi bir-biri bilan chambarchas bog'liq ekani ta’kidlab o'tiladi. Navoiyning
”Mezonul-avzon”ida sharh etilgan she’riyat qoidalariga doir masalalar bilan Jomiy
risolalaridagi musiganing nazariy masalalari o'rtasida juda katta umumiylik bor.
Bu ikki ulug™ siymoning ikki asari bir-birini to'ldiradi hamda ba’zi she’riyat va
musiga nazariyasiga doir masalalarni chuqurroq tushunishga yordam beradi.

Xulosa qilib aytganda G arb va Sharqg allomalarining har bir asarlarida musiga
ilmiga oid chuqur mulohazalar bor bo‘lib, ularning bari buyuk mutafakkirlarning
gomusiy bilim egasi ekanliklaridan dalolat beradi. Ular yaratgan asarlar chuqut
tarbiyaviy ahamiyatga ega bo'lib talabalarning badiiy-estetik qobiliyatini
shakllantirishda muhim ahamiyat kasb etadi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Abu Nasr Forobiy. Fozil odamlar shahri. -Toshkent: Xalg merosi, 1993.
176-bet.
2.Abdullayev N. San’at tarixi. T — 1, — Toshkent: O zdavnashr, 1986. 272 — bet

3. Akbarov I.A. Musiqa lug‘ati — Toshkent: O qituvchi, 1997. -384 bet.

4. Begmatov S. Bastakorlar ijodi. Toshkent: “Niso poligraf” 2017 yil, -142 bet.
5. Rajabov 1. Magomlar. Toshkent. O‘zbekiston badiiy akademiyasi
San’atshunoslik ilmiy tadqiqot instituti, 2006 yil, 27-31-betlar .
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BO‘LAJAK MUSIQA O‘QITUVCHILARIDA MUSIQIY-RITMIKA
TUSHUNCHALARINI SHAKLLANTIRISH
O.Shodiyeva
SamDU

O‘sib kelayotgan yosh avlodni har tomonlama mukammal inson qilib
tarbiyalash hozirgi kunning eng muhim dolzarb masalalaridan biri bo‘lib turibdi.
Bo‘lajak musiga o‘qituvchlari yoshlar galbida ezgulik tuyg‘ularini shakllantirish
bilan birga, ularda Ona Vatanga muhabbat go‘zallikga intilib yashash, uni asrash
va yaratishga bo‘lgan ishtiyoq uyg‘otuvchi kasb egalari hisoblanadilar.

Musiqiy ta’limning oliy magsadi: yosh avlodni milliymusiga merosimizga
vorislik gila oladigan hamda musigaboyligini idrok eta oladigan, yetuk, barkamol,
madaniyatli,nafagat o‘z milliy an’analarini, balki boshqa millatlarmadaniyatidan
boxabar va bu an’ana, madaniyatlarinihurmat qiladigan qilib voyaga yetkazishdan
iboratdir.Bunda nafosat tarbiyasining ahamiyati benihoya kattadir.Nafosat
tarbiyasining mazmuni serqirra bo‘lib, musigatarbiya eng asosiy o‘rinni egallaydi.
[2.3-b].

Bo‘lajak musiga o‘gituvchilari, musiga madaniyati darslarini shakllantirishda
musiqgiy ritmik faoliyatdan keng miqyosda foydalanishi zarur. Musiga darslarini
musiqgiy-ritmik harakatlar yordamida shkallantirish uchun bo‘lajak mutaxasislar
o‘zlari ushbu faoliyat turidan boxabar bo‘lishi kerak.

Dunyoda bo‘lajak musiga o‘gituvchilarida musiqiy-ritmik harakatlar
komponentlarini pedagogik yondashuv asosida rivojlantirishga oid tadgiqgotlar olib
borayotgan Zurich University of the Arts(Shvetsariya), Universitat fir Musik und
darstellende Kunst Wien(Avstriya), Annamalai University(Hindiston), Colorado
State  University(AQSH), N.A.Rimskiy-Korsakov nomli  Sankt-Peterburg
konservatoriyasi(Rossiya), kabi nufuzli oliy ta’lim muassasalari va ilmiy tadqiqot
ta’lim markazlarida salmoqli amaliy natijalarga erishilgan. [5.]

Bugungi kunda yurtimizda amalga oshirilayotgan keng gamrovli islohotlar va
bunyodkorlik ishlari natijasi ta’lim sohasini ham zamon talablariga mos ravishda
o‘zgarishga majbur gilmoqda.

“Mamlakatimizda  ta’lim-tarbiya tizimini yangi bosgichga ko‘tarish,
pedagog Kadrlar tayorlash sifatini ilg‘or xalgaro standartlar asosida
takomillashtirish, pedagogik kasbga gizigishi yuqori bo‘lgan yoshlarni aniglash
hamda ularni magsadli tayyorlab va tarbiyalab borishning uzluksiz tizimini joriy
qilish, sohada ta’lim, ilm -fan va ishlab chigarish yg‘unligini ta’minlash orgali
ta’lim sifatini yaxshilash, raqobatbardosh kadrlar tayerlash, ilmiy va innovatsion
faoliyatni samarali tashkil etish” ustuvor vazifalar etib belgilandi. [1.].

Musigiy-nazariy fanlar bo‘yicha Jeneva konservatoriyasi talabalariga tailim
berayotgan Jak-Dalkroz ularning organilayotgan musiqiy asarlarning meiyoriy
xususiyatlarini ilg‘ay ololmayotganlarini ko‘rib, ulardagi meiyoriy layogatlarni
rivojlantirish maqsadida, hatti-harakatlarni qo‘llay boshladi. Ishni Solfedjio
darslarida xilma-xil tezlikdagi va turli ko‘lamdagi dirijyorlik ishoralari qo‘l
harakatlarini kiritishdan boshlab, bosgichma-bosqich turfa harakatlarni, garsakni,
gadamni, yugurishni, sakrashni v.h.k.larni qo‘lladi hamda ularni musiqiy
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ritmlar bilan boshgara boshladi. Buni garangki, bu xil mashgulotlar nafagat
me’yor tuyg usining rivojiga, balki talabalar kayfiyatiga va salomatligiga ham
ijobiy taisir etarkan, qolaversa, bir gator jismoniy va ruhiy kamchiliklarni tuzatish
ustida ham muvaffagiyatli ishlash imkonini berarkan. Bundan tashgari, xilma-xil
musiqiy parchalarning ritmlariga hatti-harakatni bo‘ysundirish orqgali, Jak-Dalkroz
harakatni hayajonli tarzda aks ettirish, unga mazmunli shakl-shamoyil berish,
jamoaviy ritmga oid ko‘rinishlarni tashkil etish borasidagi yangi imkoniyatga
erishish yo‘llarini topdi.

Ba’zi mashg‘ulotlar musiqiy ritm unsurlari bilan amaliy vanazariy tanishish
imkonini beradi. Musigani bevosita idrok etish va ifodalashdan boshlanib, asta-
sekin musiqiy mavzuni to‘lig tahlil etishga va asarning musiqgiy ritmini ongli
ravishda ifodalab berishga o‘rgatadi. Avvaliga musigiy ritmning anchayin
umumiy, yirik, yaqqol xususiyatlari, yaini musigiy parchaning suriati, xarakteri,
shakli, dinamikaga boyligi, mavzuning boshga o‘ziga xosliklari, jumladan,
parchalarning xilma-xilligi, ritmga oid tasvirning mayda bo‘laklari, takt
o‘lchamlari o‘rganiladi. Kerakli mashg‘ulot uchun gaysi mavzu muhim ekanligiga
garab, eitibor butunlay biror alohida musiqiy ritmga garatiladi. Birog, juda muhim
harakat hamisha mavjud mavzu ritmining xususiyatlarini inobatga olishi va aks
ettirishi: uning suriatini, xarakterini, tuzilishini har ganaga mashqgni bajarayotganda
inobatga olish lozim, aks holda harakat musiga bilan yaxlit jonli uyg‘unlikdan,
yaini ritmga oid mashg‘ulotning eng asosiy mohiyatini tashkil etuvchi narsadan
mahrum bo‘lishi mumkin.

Har ganday musiga asari ham ritmga oid mashglar uchunasos bo‘lib xizmat
gilolmaydi. Harakatlarga mos tushmaydigan musigalar ham yo‘q emas. Bu o‘rinda
rags uchun maxsus yozilgan musigalardan, qolaversa, ohangida dinamika
seziladigan, yengilgina ifodalash mumkin bo‘lgan, tinglash uchun yozilgan asar
parchalaridan foydalanish magsadga muvofiq. Musigiy mavzularni tinglashda,
ularning ritmiga oid tuzilishi qulay bo‘lishiga, to‘g‘ri, yengil, erkin harakatlar
uchun asos bo‘lib xizmat qgilishiga eitibor berish kerak. [4.245-b].

Bo‘lajak musiga o‘gituvchilarning musiqiy-ritmik harakatlar
komponentlarini pedagogik ,pedagogik mexanizmlarni takomillashtirish muhim
ahamiyatga ega. Ana shu nuqtai nazardan musiga o‘qituvchilarning musiqiy-
ritmik harakatlar komponentlarini pedagogik yondashuv asosida rivojlantirishning
pedagogik shart-sharoitlari hamda texnologiyasini ishlab chigish muhim dolzarblik
kasb etadi

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.0‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2020 yil 27 fevraldagi “Pedagogik
ta’lim sohasini yanada rivojlantirish chora -tadbirlari to‘g‘risida ”gi PQ-4623-son
qarori // Qonun hujjatlari ma’lumotlari milliy bazasi. —T., 2020. —28 fevral
2.N.Yusupova .Musiga savodi, metodikasi va ritmikasi.-Toshkent.:Musiqga,2017.
3.Ye.Konorova. Ritmika. .-Toshkent.:Musiga,2006
4. Jacques-Dalcroze, E. Rhythm / E. Jacques-Dalcroze. - M.: Classics of the XXI
century, 2001
5. https://pedagogical_dictionary.academic.ru/

124



MUSIQA CHOLG‘ULARIDA DASTLABKI TOVUSH HOSIL QILISH
KO‘NIKMALARINI SHAKLLANTIRISH YO‘LLARI

Rahmonqulov Abdujabbor Nadjimovich
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi dotsenti

Mo‘minov Doston Hakim o‘g‘li

Qarshi DU, Cholg u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi magistri

Kalit so‘zlar:lyutnya, tanbur, gonun, ud, rud, shemane (musiqor), chag‘ona, chiltor, nay,
burg‘u, surnay, karnay.

O‘zbek milliy cholg‘ularining kelib chiqishi, tarixiy taraqgiyoti juda
gadimga borib tagaladi. Asrimizning 30—40-yillarida uyushtirilgan arxeologik
ekspeditsiyalar (S.L.Tolstov, V.A.Vyatkin, M.B.Masson va boshqalar rahbarligida)
natijada O‘rta Osiyo madaniyatini, shu jumladan xalg cholg‘ularini o‘rganishda
gqimmatli ma’lumotlarga ega bo‘lindi. Topilgan madaniy yodgordliklar:
rubobsimon cholg‘u, hozirgi doiraga o‘xshash do‘mbira va shu singari cholg‘ularni
chalayotgan mashshoqlar tasvirlangan. Bular Afrosiyob, Tuproqqal’a, Ayratam
(Ayratam frizi deb ataladi) kabi shaharlardan topilgan sopol idishlardagi mashshoq
haykalchalardir. Ularda turli xil musiga asboblari: lyutnya, tanbur, rubobsimon
cholg‘u, gonun, ud, rud, shemane (musiqor), chag‘ona, chiltor, nay, burg‘u, surnay,
karnay, doirasimon cholgularida mashq qgilishlari tasvirlangan.[1;7]

Buyuk Sharg mutafakkirlarining merosi xalq cholg‘ularini o‘rganish sohasida
ham tarixiy qimmatga ega. Abu Nasr Muhammad Forobiyning mashhur asari —
“Musiga haqida katta kitob” (“Kitob al-musiga al- kabir”) ulkan ahamiyatga ega.
Oc‘rta asr olimi bu kitobida ikki xil musiga ijrochiligi: ohangni inson ovozi (qo‘shig
san’ati) va cholg‘ular vositalarida gayta tiklashga ajratadi. Forobiy mohir ijrochi
sifatida musiga cholg‘ularining jamiyat hayotidagi rolini o‘rganishga ahamiyat
beradi va u: “... jangu-jadallarda, ragslarda, to‘y tomoshalarda, ko‘ngil ochar
bazmlarda hamda ishg-muhabbat go‘shiglarini kuylashda chalinadigan o‘ziga xos
cholg‘ular bor», deb yozgan edi.

Forobiyning yuqorida keltirilgan fikri cholg‘ularning turli-tumanligi va
ularning nafaqat saroy a’yonlari, balki shahar va qishloq aholisi hunarmandlari
orasida, shuningdek musiga madaniyatida yetakchi rol o‘ynaganligini tasdiqlaydi.

Kitobning ikkinchi qismi boshdan oxir o‘sha davr musiga cholg‘ulariga
bag‘ishlangan. Unda lyutnya, tanbur, ud, nay, rubob, chang, shohruh; qonun va
boshga musiqga cholg‘ulari izchil va batafsil ta’riflanadi.[1;9]

XII asrda yashagan buxorolik musigashunos Darvish Alining risolasi XVI —
XVII asrlar O‘rta Osiyo musiqgasini o‘rganishda gqimmatbaho manbadir. Mazkur
asarda mashhur xonanda va cholg‘uchilar, bastakorlarning ijodiy tarjimai hollari
bayon etilgan. Risolaning V va VI boblari o‘sha davrda ko‘pgina Sharq
mamlakatlarida qo‘llanilgan xalg cholg‘ulari haqgidadir. Unda tanbur, chang,
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gonun, barbot, chag‘ona, ud, rud, rubob, gobuz, g‘ijjak, shemane, ruxavza, kungura
kabi musiga cholgulari hagida batafsil ma’lumotlar berilgan.

Bugungi kunda O‘zbekistonda ijrochilik amaliyotida foydalanib kelinayotgan
milliy musiga cholgularining 30 tadan ortiq turlari mavjud. Shulardan 18 nomdagi
musiqgiy cholg‘ular XX asrning 40-yillaridan keyin professor A.l.Petrosyans
boshchiligidagi bir guruh mutaxassislar va soz ustalari bilan hamkorlikda
takomillashtirilgan musiqiy cholg‘ular bo‘lib, konsert sahnalarida yakkanavozlik
sifatida, shu bilan birga, asosan orkestr va ko‘p ovozli ansambllarda foydalanish
uchun mo‘ljallangandir. Bu mugaddam mavjud bo‘lgan milliy musiqiy
cholg‘ularning shaklini yiriklashtirish yoki kichikrog ko‘rinishga keltirish asosida
yaratilgan bo‘lib, o‘sha cholg‘u oilasini yaratish ustida olib borilgan tajribalar edi,
natijada nay, chang, rubob, dutor, g‘ijjak cholg‘ularining oilasi dunyoga
keldi.[2;42]

Hozirda milliy cholg‘ularimiz o‘zining ijrodagi o‘rni va imkoniyatiga garab
quyidagi guruhlarni tashkul etadi.

O‘zbek an’anaviy cholg‘ulari tarkibiga kiruvchi urma-zarbli cholgular
orasida tovushi ma’lum musiqiy balandlikka ega bo‘lganlari uchramaydi. Bu guruh
cholg‘ulari gatoriga doira, nog‘ora, safoil, gayroq, goshiqg, chindovul, tarelkalar
kiradi. Ba’zi hollarda patnis, piyola kabi maishiy anjomlardan ham foydalaniladi.

Damli cholg‘ularning tilli, naypachoqgli, mundshtukli turlari ham uchraydi.
Quvurga to‘g‘ridan-to‘g‘ri havo jo‘natish orgali tovush hosil gilinadigan gamish
nay, g‘ajir nay, nay cholg‘ulari; til yordamida tovush hosil gilinadigan sibizg‘a,
go‘shnay, bo‘laman cholg‘ulari; naypichoq yordamida tovush hosil gilinadigan
surnay; mundshtuk yordamida, tovush hosil qilinadigan karnay; sun’iy havo
sigishmoslamasi yordamida tovush hosil gilinadigan sopol nay kabi cholg‘ular
milliy damli cholg‘ular guruhini tashkil etadi.

Torli cholg‘ular — ochiq tordan foydalaniladigan (chang, qonun) va torning
ma’lum bo°‘lagini bosish orgali tovush balandligi o‘zgartiriladigan (ruboblar, dutor,
tanbur, g‘ijjak va boshga) cholg‘ularga bo‘linishi mumkin. Ammo torli
cholg‘ularda tovush hosil gilinishi sharoitiga ko‘ra boshgacha tasniflanishi ham
mumkin. Bunda ijro uslublariga ko‘ra urma jarangli torli (chang), tirnama
cholg‘ular (dutor, do‘mbira), mizrobli cholg‘ular (qashqgar rubobi, afg‘on rubobi,
tanbur, gonun), kamonli cholg‘ular (qo‘biz, g‘ijjak, sato)ni sanab o‘tish mumkin.

Xulosa o‘rnida shuni aytishimiz mumkinki milliy musiqiy cholg‘ularimiz
xalqimizning moddiy hamda beqiyos ma’naviy boyligi hamdir. Chunki, har bir
xalg o‘z milliy merosi, davrlar osha yuzaga kelgan an’analari va qadriyatlarini
milliy ohanglar orqali tarannum etuvchi va xalgning milliy ma’naviyatiga xos
tarzda yaratilgan milliy cholg‘ulariga egadir. Milliy cholg‘ularimizning kelib
chigish tarixi, guruhlanishi, ularning ijro imkoniyatlarini, tovush xosil qilish
ussullarini, ovoz akustikasini nazariy va amaliy jihatdan yanada chuqurroq
o‘rganish va tadqiq etish cholg‘u sozlarini o‘rganish sohasida asosiy vazifalardan
birini tashkil etadi.
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Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1.Rahimov Sh, Nurmatov H. Cholg‘u ijrochiligi tarixi. “Musiqga” nashriyoti. T.,
20009.
2. Mirzayev O“.Cholg‘u ijrochiligi va ansambl. Navoiy-2019 yil. 150 bet.
3. Nazarov O.F. Qahqgar rubobida o‘qitish uslubiyoti. T.: 2008. 108 bet.

MUSIQA O‘QITUVCHISI VA UNING KASBIY MAHORATIGA
QO YILADIGAN ZAMONAVIY TALABLAR

Primov R.T.
Qarshi DU Musigiy ta’lim kafederasi mudiri

Annotatsiya: Ushbu maqolada musiga o‘gituvchisining kasbiy mahorati, uning kompetentlik
sifatlari va kreativlik gobiliyatini izchil rivojlantirib borish ko‘nikma-malakalarini hosil gilishi hagida fikr
mulohazalar bildirilgan.

Hozirgi davrda taraqqgiy etgan davlatlarning iqgtisodiy, siyosiy, ijtimoiy va
madaniy ravnaqgi fan taraqqgiyoti bilan chambarchas bog‘ligdir. Kadrlar tayyorlash
milliy modelida fanning tabiat va jamiyat to‘g‘risidagi fundamental va amaliy
tadqgiqgotlarni rivojlantirish, yuqgori malakali kadrlar tayyorlash jarayonini ilmiy
jihatdan ta'minlash infrastrukturasini vujudga keltirish, mamlakatimiz ilm-fanining
jahon ilm-faniga integrasiyasini tashkil etish kabi vazifalar belgilab berilgan.

Bunday dolzarb vazifalar tizimida yosh avlodni mustaqil va ijodiy fikrlashga
o‘rgatish masalasi alohida ahamiyat kasb etadi. Chunki ta'lim sohasidagi islohotlar
fagat malakali kadrlar tayyorlashga xizmat qilib golmay, balki fugarolik
jamiyatining ilmiy salohiyatini rivojlantirishga ham garatilgandir.

Shaxs har tomonlama komil inson bo‘lib shakllanishida barcha fanlar gatori
musiganing ham alohida o‘rni bor. Musiga shaxs ma’naviy barkamolligining
tarkibiy gismlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi.

Musiga tarbiyasi nafosat tarbiyasining asosiy girralaridan biri bo‘lib
atrofdagi go‘zal narsalarni to“g‘ri idrok etishnio‘rgatadi, insonni yuksak did bilan
qurollantiradi va ma’naviy dunyoqarashini shakllantiradi. “Musiqa inson his-
tuyg“ularini, orzu-umidlarini, xohish-istaklarini o‘ziga xos badiiy tilda ifoda etadi
va kishining his-tuyg‘ulariga faol ta’sir etadi. Musiga ham fan, ham san’atdir” °

Mamlakatimiz ta'lim muassasalarida barkamol avlodni tarbiylash borasida
keng ko‘lamli ishlar amalga oshirilayotgani ma'lum. Bugungi kunda Vatan
bo'lajak musiga o’'qituvchilari zimmasiga yoshlarni yuksak ma’naviyat ruhida
barkamol insonlar qilib voyaga yetkazish vazifasini yuklamoqda.

“Barchamizga ayonki, kuy-go‘shiqqa, san’atga muhabbat, musiqa madaniyati
xalgimizda bolalikdan boshlab, oila sharoitida shakllanadi. Uyida dutor, doira yoki
boshga cholg‘u asbobi bo‘lmagan, musiganing hayotbaxsh ta’sirini 0‘z hayotida

YAcadres b. B. MyssikanbHas Gpopma kak nporecc. JI.: Tocyn. mys. m3., 1971r., -24ctp
127



sezmasdan yashaydigan odamni bizning yurtimizda topish giyin desak, mubolag‘a
bo‘Imaydi.

Eng muhimi, bugungi kunda musiqa san’ati navqiron avlodimizning yuksak
ma’naviyat ruhida kamol topishida boshqga san’at turlariga qaraganda ko‘proq va
kuchliroq ta’sir ko‘rsatmoqda”.?°

Bo'lajak musiga o‘gituvchisi va uning kasbiy mahorati nafagat oz
mutaxassisligi «sirlarini» a’lo darajada bilishi lozim, balki ularning quyidagi
kompetentlik sifatlari va kreativlik gobiliyatini izchil rivojlantirib borishi shart.

- musiga asbobini yaxshi chalishi, yogimli ovozda kuylashi (darsda gram
yozuvlardan foydalanishga to‘g‘ri keladi, ammo o‘qgituvchining jonli ijrosi
bolalarda katta hissiyot hosil giladi);

- nozik musiqiy did va rivojlangan musiqiy eshituv gobiliyatiga ega bo*lishi;

- musigiy-nazariy bilimlar doirasiga ega bo‘lishi;

- musiqiy asarlarni badiiy-pedagogik tahlil gila olishi;

- dirijyorlik malakalarini ko‘rsata olishi;

- musigani boshga badiiy fanlar bilan uzviy bog‘lay olishi;

-musiqa ta’limi va tarbiyasidagi yangi usul, vositalarni, zamonaviy
texnologiyalarni egallashi va ulardan ogilona foydalana olishi katta ahamiyat kasb
etadi.

Barkamol avlodni yuksak ma'naviyat ruhida tarbiyalashda musiganing o rni,
usullari va samarali yo'llarini ishlab chigishda musiga o qgituvchisining kasbiy
mahorati qo yidagi vazifalarlardan iboratdir.

- barkamol avlodni milliy an’analar, milliy g urur, faxr tuyg ulari ruhida
tarbiyalashda musiga darslari va tadbirlarning samarali yo llarini ishlab chiqish;

- musiqa darslari vositasida o'quvchilarda yuksak ma’naviyat, milliy
gadriyatlar tushunchalarini singdirishning turli shakl va metodlarini go’llash;

- ajdodlarimizning musigiy meroslari  bilan yagindan tanishish,
musigashunos olimlarning ushbu mavzuga oid fikrlarini o'rganib chiqish;

- musiga darslarini rejalashtirilishda musiga darslari faoliyat turlari va ularni
xususiyatlari orgali o quvchilarda badiiy didni o’stirishga e’tibor garatish;

- bolalar qo’shiglari orgali vatanparvarlik, tinchliksevarlik, do’stlik
tuyg ularini shakllantirish, yuksaltirish yo'llarini ishlab chiqish;

- musiqiy — badiiy vositalar orgali o smir yoshlarda milliy istiglol g oyalarini
shakllantirish;

- musiga darslari jarayonida bolalar qo shiglari, folklor asarlari vositasida
barkamol avlodni tarbiyalashda ma’lum yutuqlarga erishish;

- musiqa o gituvchisining har tomonlama bilimli bo’lishida o'z fanini chuqur
o0 zlashtirish , innovatsion faoliyatida natijalarga erishish;

- musiga darslari jarayonida milliy-ma'naviy gadriyatlardan foydalanish;

- o‘quvchilar ma'naviyatini yuksaltirishga garatilgan musiqiy tadbirlarni
muntazam o‘tkazib borish.

20 Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. Toshkent: Ma’ naviyat, 2008, 141 bet.
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“Psixolog A.Lyublinskayaning fikricha, go‘dakning 10-12-kunlarida eshitish
organi ishga tushar ekan. Ikki oylik go‘dak esa, musiga tovushlarini eshitganda,
gimirlamay, jim bo‘lib golar ekan. 4-5-oylarida bola tovush kelayotgan tomonga
garay boshlaydi.”?? Bundan ko‘rinadiki, ilk bolalik davrlaridayoq go‘daklarda
musiga tovushlariga nisbatan shaxsiy munosabat shakllana boradi. Bo lajak musiqa
fani o‘qituvchisi har bir sinf o‘quvchilarining yosh psixologik xususiyatlarini
shuningdek sinfdagi har bir o‘quvchining o‘ziga xos psixologik xususiyatlarini
barcha musiqgiy faoliyatlarini bajarish jarayonida tahlil gilishi va umumlashtirish
asosida belgilashi lozim.

Zamonaviy ta’limni tashkil etishda bo'lajak musiga o'qituvchilari oldiga
go‘yiladigan muhim talablardan biri ortigcha ruhiy va jismoniy kuch sarf etmay,
gisqa vaqt ichida yuksak natijalarga erishishdir. Qisga vaqt orasida muayyan
nazariy bilimlarni o‘quvchilarga yetkazib berish asosida ma’lum faoliyat ko‘nikma
va malakalarni shakllantirish, faoliyatini nazorat qgilish, ular tomonidan egallangan
nazariy va amaliy bilimlar darajasini baholash o‘gituvchidan yuksak pedagogik
mahoratni, layoqatni, ta’lim jarayoniga nisbatan yangicha ijodiy yondashuvni talab
etadi.

Bugungi kunda rivojlangan mamlakatlarda o‘quvchilarning o‘quv va ijodiy
faolliklarini oshiruvchi, ta’lim-tarbiya jarayonining samaradorligini kafolatlovchi
innovatsion texnologiyalarni go‘llashga doir katta tajriba to‘plangan bo‘lib, bu
tajriba asosini interfaol metodlar tashkil etmogda. Bu metodlar o‘z mohiyatiga
ko‘ra ta’lim oluvchilarda o‘quv-bilish faolligini oshirish, ularni kichik guruh va
jamoada ishlash, o‘rganilayotgan mavzu, muammolar bo‘yicha shaxsiy
garashlarini dadil, erkin ifodalash, o‘z fikrlarini himoya qilish, dalillar bilan
asoslash, tengdoshlarini tinglay olish, g‘oyalarni yanada boyitish, bildirilgan
mavjud mulohazalar orasidan eng magbul yechimni tanlab olishga rag‘batlantirish
imkoniyatiga egaligi bilan alohida ahamiyat kasb etadi.

Ta’lim va tarbiya jarayonida o‘qituvchilar tomonidan interfaol metodlarning
o‘rinli, magsadli, samarali go‘llanilishi talabalarda mulogotga kirishuvchanlik,
jamoaviy faoliyat yuritish, mantiqiy fikrlash, mavjud g‘oyalarni sintezlash, tahlil
gilish, turli qgarashlar orasidagi mantigiy bog‘liglikni topa olish gqobiliyatlarini
tarbiyalash uchun keng imkoniyat yaratadi.

Musiga o gituvchilari kasbiy mahorati 0°ziga xos xususiyatlari musiga
madaniyati darslariga ijodiy yondashuvni, dars jarayonida yangi zamonaviy
uslub va vositalardan samarali foydalanishni talab etadi. Shuning uchun musiga
o0 gituvchisining kompetentlik sifatlari va kreativlik gobiliyatini izchil rivojlantirib
borish ko‘nikma-malakalarini hosil gilishni o quvchilarning musiqaga gizigishi
hamda ijodiy qobiliyatlarini shakllantirishda muhim ahamiyatga ega bo’lib
quyidagi musigiy-pedagogik muommolarni hal etichishda amaliy yordam beradi.

- musigaga qiziqish o‘yg otish;

-musiganing ifoda vositalarini aniglash;

-asarlarni tinglash orgali janrlarni tagqoslash;

Z1Soipova D. Musiqa o*qitish nazariyasi va metodikasi. Toshkent. 2009. 21-bet
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-musiqiy asarlarni ongli va hissiy idrok qilish;

- musiqiy-ijodiy faolligini oshirish;

- yangi musiga asarlarini uzog va mazmunli eslab qolish;

-musiqa asarlari mazmuni haqida mustaqil fikr yuritish;

- musiqa asarlarini mustagil kuylashga orgatish;

Musiga madaniyati darslarida innovatsion texnologiyalarni go‘llash dars
samaradorligini  oshiribgina  golmay,o‘qgituvchining  kasbiy = malakalarini
shakllantirishga ham  ko‘maklashadi.  Shuningdek darslarda zamonaviy
texnologiyalardan samarali foydalanish pedagogik mahoratni  muvaffaqgiyatli
egallashga yordam berdi. Pedagogik texnologiyada jamoa bilan kirishib ketishi, oz
ishini kuchli va zaif tomonlarini bilishi, o‘z bilimlarini doimo to‘ldirib borishi
o‘gituvchining kasbiy mahoratini oshirish yo‘lidan muvafaqqiyatli olga siljishini
ta’minlaydi. Musiqa pedagogikasida fanning zamonaviy tizimini tuzilishi uning
metodikasidan keng tarbiya nazariyasi va amaliyotiga o‘tish magsadga muvofiq
ekanligini isbot gilmogda. Musiga o‘gituvchisi  o‘qitishning turli usullariga
murojaat qgilmog‘i lozim. U davlat tomonidan chigarilgan dastur asosida
tuziladigan rejasiga suyanib qolmasdan, o‘zi darsga ijodiy yondoshib istalgan
faoliyat turidan darsni boshlashi, musiga o‘gitishning optimal metodlaridan
umumiy foydalanib o°zi ijod gila bilishi lozim.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, o‘quvchilarda inson ma’naviyatining
tarkibiy gismi bo‘lgan musiga madaniyatini shakllantirish musiga tarbiyasining
bosh magsadi hisoblanadi. Bu magsadni amalga oshirish musiga o‘gituvchisi va
uning kasbiy mahoratiga bevosita bog‘ligdir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Karimov I.A. Yuksak ma’naviyat — yengilmas kuch. T., Ma’naviyat, 2008,
176-b.
2. AcadreB b. B. My3swikansHas ¢opma kak mpouecc. JI.: T'ocyn. My3. usnm.,
1971r. ¢ 372
3. Soipova D. Musiga o‘qitish nazariyasi va metodikasi. T., 2009. 225-b.

MUSIQADA MUSTAQIL TA’LIM JARAYONLARINI TASHKIL
ETISHDA ELEKTRON DASTURIY DARSLIKLARNING AFZALLIK
TOMONLARI

Tursunov Husniddin Isomovich
Qarshi davlat universitetining Pedagogika instituti
San’atshunoslik kafedrasi o ‘qituvchisi

Annotatsiya: Ushbu magoladaxalq cholg‘ularini o‘rganishda ta’lim oluvchi o‘quvchilari
uchun ko‘plab kitob, darsliklarning amaliy elektron dasturiy variantlari mavjud emasligi,
mustaqil ta’lim olishda amaliy elektron dasturlarning ahamiyati, barcha o‘rganuvchilar uchun
amaliy elektron dasturiy vositalar ularning hamma qatori ta’lim olishida ko‘mak berish hagida
fikr mulohazalar yuritiladi. Bundan tashqari, mustaqil ta’lim uchun ta’limiy vositalarni o‘zida
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jamlagan “Milliy cholg‘ular ijrochiligi’ning android va kompyuter dasturlari, sog‘lom insonlar
va imkoniyati cheklangan bolalar uchun ham amaliy elektron bilim va ko‘nikmalar xosil gilishi
yoritib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: Audio materiallar, Audasity, AVS Audio Editor, Autoplay, dasturlar,
didaktik vositalar, Sound Forge, elektron vositalar, veb sayt, elektron kutubxona, maxsus ta’lim,
mustaqil ta’lim, xalq cholg‘ulari, multimedia, ta’lim, android va kompyuter dasturlar, o‘quv
materiallar.

Hozirgi vaqtda, mamlakatimizda ta’lim sohasidagi rivojlanishlarning
natijaviyligi uchun AKTdan samarali foydalanish muhim ahamiyat kasb etadi.
Ta’lim jarayonini darslik, o‘quv qo‘llanmalarsiz tasavvur etish giyin. Hozirda
ko‘plab darslik va o‘quv go‘llanmalarni internet saytlari, elektron ma’lumotlar
ombori va ijtimoiy tarmoglar maxsus kanallari orgali olish mumkin. Shuni
inobatga olish kerakki, bu elektron vositalar musigada ya’ni xalq cholg‘ularini
amaliy o‘rganish imkoniyatini bermaydi. Xalg cholg‘ularini o‘rganishda maxsus
ta’lim oluvchi o‘quvchilari uchun ko‘plab kitob, darsliklarning amaliy elektron
dasturiy variantlari mavjud emasligi, mustaqil ta’lim olishda noqulaylik tug‘diradi.
Barcha o‘rganuvchilar uchun amaliy elektron dasturiy vositalar ularning hamma
qatori ta’lim olishida ko‘mak beradi. Bundan tashqari, elektron dasturiy darslik va
go‘llanmalar an’anaviy chop etiladigan darsliklarning muqobili hisoblanib, uni
xalg cholg‘ularini o‘rganuvchilarga targatish, undan foydalanish va unga
o‘zgartirishlar Kiritishda qulaylik yaratadi. Mana shunday vositalarni o‘zida
jamlagan “Milliy cholg‘ular ijrochiligi’ning android va kompyuter dasturlari,
sog‘lom insonlar va imkoniyati cheklangan bolalar uchun ham amaliy elektron
bilim va ko‘nikmalar xosil gilish vazifasini o‘taydi. Nafaqat ta’limiy, balki ijtimoiy
jihatdan ham o‘z ahamiyatiga ega bo‘lgan ushbu g‘oya Respublikamiz bo‘yicha
yagonaligi va dolzarb masalaning yechim bo‘lib hizmat gilishi bilan ahamiyatlidir.

Zamonamiz jamiyatni axborotlashtirishning yuqori darajasi bilan ham o‘ziga
xosdir. Axborot texnologiyalari hayotimizning barcha sohalari gatorida musiga
ta’limi jarayoniga ham keng joriy etilib borilmogda. Ta’lim jarayoniga axborot
texnologiyalarining joriy etilishi yangi innovatsion vositalardan foydalanish
Imkonini beradi. Bu esa yangi rivojlanishning imkoniyat jarayonlarni yuzaga
kelishiga sabab bo‘ladi.

O‘zbekistonRespublikasiPrezidenti ~ Sh.Mirziyoyev =~ 2018 yil  26-
avgustdagiPQ-3920 qgarorida“Madaniyat va san’at sohasini innovatsion
rivojlantirishni ta’minlash, madaniyat va san’at muassasalarining moddiy-texnik
bazasini yaxshilash, aholining ularga bo‘lgan qizigishini rag‘batlantirish,
mamlakatimizning jahon madaniy makoniga integratsiyalashuvini ta’minlash,
shuningdek, 2017 - 2021 yillarda O‘zbekiston Respublikasini rivojlantirishning
beshta ustuvor yo‘nalishi bo‘yicha “Harakatlar strategiyasi’da belgilangan
vazifalarni bajarish”?? to‘g‘risida ogilona fikr va mulohazalarini bildirgan.
Jumladan o‘zbek milliy musiqasini rivojlantirishga garatilgan bu taklif va vazifalar
milliy musiga ijrochiligimizni innavatsion rivojlantirishga, xalgmiz qalbiga

220'zbekistonRespublikasiPrezidentining 2018 yil 26 avgustdagiPQ-3920 qarori“O‘zbekiston Respublikasida
madaniyat va san’at sohasini innovatsion rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida” qarori
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ommaviy madaniyatni Kkirib kelishi va milliylik ruhiga ziyon yetkazishidan
saglashga, o‘zbek milliy musiqa san’atini zamonaga mos holda AKTdan
foydalanib, ommaga va butun dunyoga keng targ‘ib gilishga undaydi.O‘zbekiston
Respublikasi Prezidentining 2022-yil 3 fevraldagi qarori “Madaniyat va san’at
sohasini yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida”
garorlarida esa “Musiqa fani uchun ajratilgan o‘quv soatlari doirasida “Hayotimga
hamrohdir cholg‘u” shiori ostida cholg‘u ijrochiligi dars mashg‘ulotlari yo‘lga
go‘yilishi, o‘quvchilarning darsdan tashgari vaqtlarini mazmunli tashkil etish
maqsadida ularning qgizigishlariga ko‘ra milliy musiga cholg‘ularida kuy ijro etish
mahoratini egallashi va notalar to‘plami, maxsus musiqiy adabiyotlar bilan
ta’minlash, umum ta’lim maktablarini darslik va o‘quy-metodik go‘llanmalar bilan
ta’minlash tizimiga kiritiladi” kabi ushbugarorlarijrosinita'minlash,o‘zbek milliy
madaniyati negizini bir gismi bo‘lmish milliy cholg‘ularimizni ijrochilik uslublari
va tarixini o‘zida aks ettirgan, bugungi kun yoshlarini milliy vatanparvarlik ruhida
ma’naviy kamol toptirish, innavatsion va ragamli davr rivojlanishida “Yangi
O‘zbekistonda yangicha dunyo qarashlari” asosida ‘“Hayotimga hamrohdir
cholg‘u” shiorida milliy cholg‘ularini o‘rgatuvchi android va kompyuter
dasturlarini yaratish, o‘zbek milliy cholg‘ulari va milliy madaniyatini keng
dunyoga targ‘ib gilish muhim omillardan sanaladi va shu bilan birga o‘zbek milliy
cholg‘ularini o‘rganishi uchun havaskorlarni mustaqil ta’lim olishida, musiqiy
mutaxassislik bo‘yicha professional ta’lim oluvchi yoshlarni milliy cholg‘ularni
o‘rganishida yanada samarali natijalarga erishish magsadida amaliy yordam beradi.

Ta’lim tizimida milliy cholg‘ular ijrochiligini shakillantirish va
rivojlantirish borasida android va kompyuter dasturlari ishlab chigish zarur.
Undaimkoniyaticheklanganlar, yoshidan qat’iy nazar barcha havaskorlar va
yoshlar uchunmilliy cholg‘ularining ilk saboglari, elektronmusigiy kitoblar,
darsliklar, go‘llanmalar, metodikishlanmalar, o‘zbek va jaxon kompozitorlari
asarlarining hamda o‘zbek milliy kuylarining audioijrosi, nota matnlari va ijro
qgilish uslublari, dastur bilan bog‘langan holda internetda veb sayt yaratilib unda
oliy ta’lim o‘quv yurtlarida dars beradigan professor o‘gituvchilarning cholg‘u
ijrochiligining ijro uslublari hagida video darslari joylashtirish magsadga
muvofiq bo‘ladi.

O‘zbek xalg cholg‘ulari ijrochiligi bo‘yicha maxsus musiga
muassasalarigakelishgaimkoniyatiyo‘gfugarolar, nogironligibo‘lganshaxslar
hamda musiga sohasida ta’lim oluvchi yosh talabalarning mustaqil ta’lim
olishlariuchunushbu dasturlar mustaqil ta’lim olish tiziminingosonlashtiradi.
Muammonihalgilishuchunhar bir o‘zbek xalq cholg‘ularida mustaqil o‘rganish
ta’limi  bo‘yicha android va kompyuter dasturlari ishlab chigish va
ushbutizimbazasiniboyitishmaqgsadidao‘zbek ~ va  jahon kompozitorlari
asarlarining hamda o‘zbek milliy kuylarining audioijrosi, nota matnlari va
cholg‘ular ijrochiligida ilk saboglar bo‘yicha ijro qilish uslublari,

20°zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 3 fevraldagi video selektordagi “Madaniyat va san’at sohasini
yanada rivojlantirishga doir qo‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida” qarori
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multimediaresurslariyaratish hamda dastur bilan bog‘langan holda internetda
musiqiy platform yaratilib unda oliy ta’lim o‘quv yurtlarida dars beradigan
professor o‘qgituvchilarning cholg‘u ijrochiligining ijro uslublari hagida video
darslarini joylashtirish orqali oliy ta’lim professor-o‘qituvchilaridan ta’lim olish
imkoniyatlari yaratish orgali musiqiy cholg‘ularimizni o‘rganish va targ‘ib
gilish masalalarini yechimini topishimiz mumkin. Shu bilan birga bugungi
yoshlarimizni ommaviy madaniyatdan ozgina bo‘lsada asragan bo‘lamiz. Bu
ommaviyahamiyatgaegabo‘lib, xalgimizningmilliy madaniyatimizga bo‘lgan
mehr-muhabbatini,  vatanparvarlik  hissini,  musigiy  cholg‘ularimizga
nisbatangizigishlarinioshirishvaijrochilik uslublarini o‘rganishgadasturiymanba
bo‘ladi.

Magolamizning g‘oyaviy maqgsadida imkoniyaticheklanganlar, yoshidan
qat’ly nazar barcha havaskorlar va yoshlar uchunta’lim olish qulayliklarini
yaratish, eng asosiy kutilayotgan natijadir, zero, har bir inson hayotiy
imkoniyatidan gat'iy nazar ta'lim olish va o‘ziga kerakli bilimlarni egallash
huqugiga ega. O‘zidao‘zbek va jaxon kompozitorlari asarlarining hamda o‘zbek
milliy kuylarining audioijrosi, nota matnlari va cholg‘ular ijrochiligida ilk
saboglar bo‘yicha ijro qilish uslublari, multimediaresurslariyaratiladi hamda
dastur bilan bog‘langan holda internetda veb sayt yaratilib unda oliy ta’lim
o‘quv yurtlarida dars beradigan professor o‘gituvchilarning cholg‘u ijrochiligi
hagida ijro uslublari yuzasidan video darslari ma’lumotlar omborini yaratish —
foydalanuvchi interfeysi uchun dunyoning xohlagan nuqgtasidan turib ushbu
dasturlar orgali o°zbek xalq cholgularidan bilim olish imkoniyatini beradi.

Xulosa qilib shuni ayta olamizki, o‘z milliyligini sevgan xalq hech gachon
0°zga xalqga garam bo‘Imaydi va yengilmaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.0°zbekistonRespublikasiPrezidentining 2018 yil 26 avgustdagiPQ-3920
qarori“O‘zbekiston Respublikasida madaniyat va san’at sohasini innovatsion
rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risida” qarori
2.0‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 3 fevraldagi video
selektordagi “Madaniyat va san’at sohasini Yyanada rivojlantirishga doir
go‘shimcha chora-tadbirlar to‘g‘risida” qarori

BAPKAMO.1 ABJIOJI MABHABUHM TAPBUSCUJIA MYCHUKA
TABJIUMUHUHI TYTTAH YPHU

Hcokyaos 3adpap HazupoBuu
Kapwiu waxap 1-connu EMCM yxumysuucu

XOo3upru KyHJa >KaMUSITUMH3HHHT OSHI MyXuM Basudamapugan Oupu
OapkaMoJ maxcHu TapOusamgan uooparaup. [IpesnaeHTMMNU3 TabKUAJIaraHUu 1€k,
“bu3 xanKUMU3HUHT AyHEDA XU KUMAAH KaMm OYViaMaciuru, Gap3aHaiapuMUA3HUHT
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Ou3llaH Kypa Ky4wiu, OMJIMMIIM, TOHO Ba an0arta OaxTiv OYiaud smamu ydyH Oop
Ky4 Ba UMKOHUATIapUMH3HU cadapbap sTaérran s3kaHMu3, Oy Oopana MabHaBH
TapOusi Macanacu, Xeu Imyoxacu3, Oekueéc axamMusT kacO stamu. Arap O6u3 Oy
Macajiazia XymEépJMK Ba CE3TUPJIMTUMHU3HM, KATBHUIT Ba MAChYJIUATUMU3HU
UyKorcak, Oy yTa MyXUM MIIHM ¥3 XOJHUra Tanuiad Kysauran Oyicak, MyKaJaac
KaJApusTIIapuMu3ra MHYFpuwiIraH Ba ylapJlaH O3MKJIaHTaH MabHABUATUMU3IAH,
TapUXUWd  XOTUpaMu3JIaH apunnd, oxup okubaraa V3UMH3  UHTHITAH
ymymoOamapuii TapakKuET Myau1an yertra YuKu0 KoIumuMu3 MyMKkuH.[1,4]

Venb  kemaérram  ém aBJIOJI MabHAaBUM OHIMHU HOKCAITUPHILA,
UCTEHJOMHHN Xap TOMOHJIaMa KaMOJI TONTUPHIIIA MUJUTMH MYCHUKAMHU3HUHT XaM
y3 ¥pHu 60p. Mycuka MHCOH TapOuscHAa CAJIMOKIM axamusTra sra Oymuo, y
CeXpiu Ky#d  Ba OXaHrjap, axxubd TyWFyjaap Ba XMCCUM KeUMHMAajap OJaMUHHU
sapaTtaau.

Mycuka y3uHUHT OeTakpop TabuaTi OuiiaH €NUTApHUHT MabHABUN TyHECUTA
KaTTa TabCUP DJTaAM, yJApHUHr Oaauuii Ba axJOKUW  MaJaHUSTHHU
MaK/UIAaHTUPUIITa, MWUIMK Fypyp Ba BaTaHMapBap/IMK TapOUsSCHHM amajra
OIIMPUINTA, WXKOIUK MaxopaT, Hadocar Ba Oaauuil AUAWMHU YCTHpHUINTA, QUKD
JIOMPACUHU KEHTaMTHPHUINTa, MYCTAKWJIJIUK Ba TamaO0yCKOPJIMKHUA TapOusiaiira
XU3MaT KWilaau. YHUHT Oy Ky4ujaH Ma3MyHJIM Ba YHYMJIU (oWgamaHuin xap Oup
MYCHKA MYTaXacCUCUHUHT MYKaJaac Oypuuaup.

V36ex XaJIKd a3alilaH Yy3UHUHT MabHAaBUW OoOMIMrd, MWJUIMH Ba
YMYMUHCOHUW KaJApuUATIapyd Ba MWJUIMHA MYCHUKUN MaJaHUSTUHUHI FOKCAKIIUTH
OwiaH >XKaxOH XaJKJIapu opacujia eTakdwiMk Kwinbd kenraH. [IpesumeHTumus,
“Kyit, Kymmkka, caHbatra Myxab0ar, MycHKa MaJaHUATH XaJIKAMH3/A
OonanukaaH Oonuiad, owiia IMAPOUTHIA IIAKUIAHAIW. YHuAa AyTop, Aoupa EKd
Oomika 4onry ac600m OyiaMaraH, MyCHKAHUHT XaéTOaxIl TabCHUPHHH Y3 XaéTHhaa
ce3MaclaH AlaiauraH OJaMHU OW3HUHT IOPTHUMH3Ja TOMMII KHWHUH, Jecakx,
Mybomara OynMaian”, - ne6 Tabkumnanaunap. [1,141]

ByryHrs KyH#a MyCTakii Y30eKHCTOHMMM3[a MYyCHKA TabIHMH Ba
TapOMSCHUHUHT TYFPU HYyNra KYHWIWIIW, MWUIMA MYCHKAM  KaJApUSTIAPHUHT
Oapua WMKOHUATIApUIAH TYyJla Ba caMapand (OWTaJaHUIIHK TaK030 JTaju.
KaxoH Mycuka MaJaHUSTUHUHIT MWUIMH MabHaBUATHMHU3TA MXXOOUM TabCUP
KWINIIHHA WHKOP KWUO Oynmaiiau. bupok, Mycrka TabJImMu kapaéHuga OOIIKa
XaJIKJIap MYCHUKHIM — TeJaroruk MEPOCHHHMHT M)KOOWN HaMyHajapuJiaH KaHYaJIHK
doitnananmaiinuk, O6apubup, y30€K MWUIMH MYCHUKHA KaapusTiapu MabHaBUU
KaMOJIOTHMU3HUHT acocH Oynmub KonaBepagu. LI aBaoAga MiMOH, BHIKJIOH,
XQJIOJUIMK, TOKJIWK, MEXHATCEBApJIMK CHUHIapy XHCIATIApHU MIAKIIAHTUPHUIIIA
YMYMUHCOHMM XaMmJla MWUIMA aHbaHa Ba KaApuATIapjaaH QoimaaaHuII
E€IJTADHUHT MabHABUM IOKCAIMINKIA MYXUM VpPUH TyTaad. AWHHKCA, »KaXOH
uuBHIIM3anusicura 0e0axo xucca KyliraH, TacaBBy(puil Ba JUHUN OXaHrjiapaa y3
JaBpU PYXUHU MYCHKUM-IIEHPUN IIaKiap OwuiaH yiamac acapliapuja akc
ATTUPraH, MYCYJIMOH OJaMHU TapUXd Ba WIM-MaJaHUSITH, aXJIOKUW PHUBOXKUTA
Kywin Ttabcup kuiran AOy Hacp ®apobuii, MO Cuno, Ab6aypaxmon YKomwuii,
Amumep HaBouii Ba Oomika Oyrok MyTadakkupiap V3 acapiapuja MYCHKa
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WIMUHUHT Ha3apuil Ba amalvii MacajaJlapuHu TacaBBY(] TabJIMMOTU HYKTaH
HazapuaaH éputud Oepuminu. Ly ypunna aldTuin kepakku anrysia, KaTTa anryja Ba
MakomJiap cyuiisap TOMOHUAAH XaM WKPO 3TUO KEIUMHTaH 3/H.

byrynru kyHna €nuiapHUHT MabHaBUW Kuédacura, axjaokura 3uj OYyiraH
TypJI XOPWKUH MYCHKaJapHUHI OMMAJIALIYBUra KapliM KypallWIl 3apypUsTH
TyFwiad. by 3ca MUl MYCUKUH KAAPUATIAPUMU3HU YPraHUIL, axJIOKUH
TapOUSHU TAKOMUJUTAIITUPUIITHU TAKO30 3TA]IH.

Xynoca ypHUZA IIyHU TabKUUIAIIMMHU3 JIO3UMKH, MWUIMA Ba MYMTO3
MYCHUKaMH3 >KaXOH MYCHKa MAaJaHMUITH PHUBOXKUHHMHI Oapya OocKuwiapuaa
Y3UHUHT MaQTyHKOPJIUTH Ba 4yKyp Qancapuil Ma3MyHu OWJIAH WHCOH OHIHUTa
MabHaBUM O3yKa cudatuaa xuzMar Kunub kenrad. lynpail skaH, €nuiapumus
MabHaBUM AYHECHMHM INAKJUIAHTUPUILZA yJIapHH OapkaMod MHCOH OYnu0
yirailunuiapyuaa OM3HUHT MUIJIUN Ba MyMTO3 MyCHKaMHU3 XaMuiua Oekuéc tapous
MaHOau OVub KoaBepaIu.

doiigasaHuIran axaduéraap:

1 . A. Kapumos. FOkcak MabHaBUAT — eHrunMac kyd T. , “MabpHaBusT,
2008. 176 6

2. M. Toupos. “MabHaBUIT — Kai0 YUPOFH TYIUIaM: MabHABHI FOKCAIHUII
nymunpa”. T. , “MapHaBusat” 2008 iinn

HAYAJBHUA MEPUOJI ®OPTEMMMAHHOI'O MCIOJHUTEJIBCTBA

JI.K. ITupua3zapos

Cmapuwuii npenooasamenv Kageopol
MY3bIKANbHO20 00PA308aHUSL

Kapuwunckoeo eocyoapcmeennoeo ynugepcumema

AHHoTaumsi: B craTthe aBTOp pasMBIIIIAET 00 OCOOCHHOCTSIX HAYAIBHOT'O MEPHOI (POPTEITHAHHOTO
WCTIOJIHUTENbCTBA. 10 MHEHWIO aBTOpa, Takas JeATENbHOCTh CBS3aHA C JIMYHOCTHIO OOPa30BaHHOTO,
mpodecCHOHATEHOTO MaCcTepPCTBA.

KiroueBble ciioBa: GpoprenranHas Meaarornka, My3bIKalbHbIA CyX, MY3bIKAIbHOE BOCIIUTAHUE,
MOHUMAaHHE XapaKkTepa, PUTM, BO33pPEHHE MY3bIKAILHOTO CITyXa, KIaBUATypa, METOJbI UCIIOTHHUTEILCTBA,
XapakTep 3BYKOB, Kiacc (GOpTEMHaHo.

Havanpamii mepuos My3bIKQIBHOTO OOpa3oBaHUS CUYUTAETCS OYCHB
OTBETCTBEHHBIM U CJIIOHBIM BpEMEHEM B (popTenuaHHO menaroruke. MimeHHo B
ATOT TEPUOJ BOCIHTHIBACTCA JIOOOBh K MY3bIKE M 3aHSATHE €ro, a TaKXKe
(bOpMHUPYIOTCS ¥ Pa3BUBAIOTCS MY3BIKATBHBIE CIIOCOOHOCTH. TpyAHOCTH JaHHOTO
BPEMEHU 3aKIF0YACTCS B TOM, YTO B ATOT MOMEHT 3aKJIaIbIBa€TCI MHOTOE: paboTa
PYK, 3HAaHUE MY3BIKATBHBIX HOT, MY3BIKATbHBIA PUTM U T.A. Urpa Ha doprennano
BKJIFOYAET HE TOJIPKO BBINNIEYKA3aHHBIC TPEOOBAHUS, HO U MY3BIKAIHHBINA CITYyX.

OcHoBoll 00pa3oBaHus COBpeMeHHas (opTernuaHHas MeAaroruka CUUTaeT
METOJl My3bIKallbHOro ciyxa. OpHOM H3 3aJad JaHHOTO METOoJa SBISIETCS
MPOBEJECHNUE MY3BIKaJIbHOTO BOCIHUTaHMS peOeHKa. DTO BOCIHUTAHUE HAUYUHAETCS
Ha HA4YaJIbHOM 3Tare, 10 3aHSATUS UTPOM Ha MY3bIKaJIbHOM UHCTPYMEHTE, KOTOPBII
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CUMTACTCS OYEHb BaXHBIM M OTBETCTBEHHBbIM.  Heo0X0oauMO MOCTENEHHO
MPUBUBATH Yy YYalIErocs AKTUBHBIA, BHHUMATEIbHBIN MYy3bIKAIbHBIN clyX. OH
JNOJDKEH TMOHUMAaTh XapakTep MY3bIKH, CIBIIIATH W3MEHEHUE PUTMA, OCO3HATh
BBIPA3UTENIBHOCTh MY3bIKAIbHBIX (Ppa3. Korga peOGeHOK HayduTcs Clylmiath M
MOHUMAaTh MY3bIKy, OH HayHeT oOpalaTh BHHUMaHUE Ha TIOKa3aTeIbHBIC
WCTOJIHEHUS U Y HEro MOBBIIIAETCS YYBCTBUTEIBHOCTH K CBOEMY HMCIIOJHEHUIO.
JlaHHBIM TEpUOJ OTKPBIBAET JOCTYN K M3YYEHHIO pAJa MY3bIKaJIbHBIX
IIPOU3BEICHUM.

N3yuenne mnonupoOHUYECKUX ThEC SBIAECTCS BaXXHBIM IMOJACIOPHEM B
BOCIIUTAaHUM YYyBCTBAa aHCaMOJisg, YMEHHS CIIyIIaTh U CJBIIIATH B CBOCOOpPA3HOM
nuanore «peuby mapTHEpa. Kpome Toro, mnonudpoHUYECKHE TPOU3BEIACHUS
CrocOOCTBYIOT  (DOPMUPOBAHUIO TOHKOTO  MY3BIKAJIBHOTO CilyXa — Kak
MEJIOUYECKOTO, TAK U TAPMOHUYECKOTO.

[Ipu pa3yuuBaHMM JaHHBIX MPOU3BEACHUM IIeecO00pa3HO padboTaTh
CHauajia HaJl KaXJbIM T'OJIOCOM B OTAECIBHOCTH, TOYHO BBIMNOJHSS BCE IITPUXH,
N00MBasCh BEPHOM apPTUKYJSAIMH, W JUIIbL IIOCJAE OSTOTO MCHOJHATH Tojioca
coBMecTHO. %4

VYuyamnuiics Ha HaYaJbHOM JTare oOpa3oBaHUs TMOHUMAET, YTO CIyX H
UCITOJTHEHUE B3aMMOCBSI3aHbI, YTO MY3bIKQJILHOE UCKYCCTBO TPpeOyeT aKTUBHOCTU H
TBOPYECKOTO TOAX0/a. M3BECTHO, UTO OJHA W3 BAXHBIX KAyeCTB BO33PEHUM
MY3bIKJIBHOTO CIIyXa SIBJIIETCS] €r0 MPOU3BOJIBHOCTh. FIMEHHO 3TO KaueCTBO JAET
BO3MOXHOCTh pPa0OThl C TaHHBIMU BO33pEHUSIMU. Takas MpOW3BOJIbHAS paboTa C
BO33PEHUSIMH MY3BIKAJIIBHOTO CIyXa M COCTAaBISIET €ro OCHOBY. BaxkHo#l uepToii
urpel Ha ¢oprenuano sBiseTcs cBoOoma ABwkeHH. OHa XapakTepuszyercs
CO3HAHHMEM IPEACTOSIINX LIEJIEH, 3aa4 U CTPEMIIEHHEM K UX OCYILIECTBIICHUIO.

[Ipon3BoOJIbHOE JBUKEHHUE BCETJAa COOTBETCTBYET LEIH, IOTOMY, YTO
CHayvasia BO3HUKAET KaKoi-To 00pa3, ujes U MoTOM TOJIBKO JBMIKEHUE, BEAyIlee K
LENH.

[Tpon3BOABLHOCTD NEHCTBUN NPH WIPe HA HAaYaJIbHOM JTare oOydeHUs Ha
doprenuano TpeOyeT OT Tmeaarora TOJHOCTHIO OTKa3aThCs OT IIpaBHIIA
OJINHAKOBOW «MOCTAaHOBKM» pyK. Jleno He B TOM, YTOOBI KaKk CTaBUTh PYKHU, a
MPaBUJIBHOE OTHOILIEHHE OO0Yy4Yaromlerocss K MY3bIKaJbHOMY HWHCTPYMEHTY -
KJIABUATYpE B KAYECTBE 3BYKOM3BJICKAIOMIEr0 MexaHu3zma. Ho 310 He 3HauuT, 4To
HY>KHO OTKa3aThCsl OT BOCITUTATEIHHBIX HABBIKOB ACHCTBUI Tipu urpe. Haobopor,
HY’KHO MOJIb30BaThCAd OOUIMMHU MpaBUIIaMH, TaK KakK MepBasi MOMBbITKA U3BJICUCHUS
3ByKa WM CMBICIOBBIX  MY3bIKAJIBHBIX 3BYKOB  TpeOyeT  BBIIOJIHEHUS
ONPEAEIECHHOTO HMCHONHEHUs. VcXonst U3 3TOro, OJHOBPEMEHHO C PAa3BUTHEM Y
00y4Jaromierocsi My3bIKAJIBHBIX BO33PEHHI TMEAaror TOTOBUT €ro K OCBOEHHUIO
BCTYNUTEIBHBIX JEUCTBUM IIPU UTPE HA NHCTPYMEHTE.

24Anmumartosa X, Obuiee popTtenmano, ,-T. 2009 c.7
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I[Ipu »>TOM HEOOXOAUMO OOBACHUTH OOYy4YaIOMIEMYCSl OYEHb Ba)KHbIC
MpaBuia: KaKk CUAETh PSIAOM C MHCTPYMEHTOM, KaK MOJHATh U OMYCKaTh PYKH, KaK
PacMoJIOKUTH JIOKOTh U JIp.

OueHb BaXHO TO, YTO PSJ 3BYKOB, HU3BJIEKAEMBIX BO BpPEMSI HCHOJHEHUS
MPOCTBIX MEJNOAUNA, OOYyYalOlUUACS CUYUTAl HCTOYHUKOM TPEKPACHBIX 3BYKOB.
Hcxona u3 3TOoro, TpeboBaHUS MO OpPraHU3alMM HCHOJHUTEIBCKUX JEUCTBUM,
OCHOBBIBAIOTCSl HA TMOJHOM M XYJO0>XECTBEHHOM OCBELICHHMM 3a/1a4, CBSA3aHHBIX C
BO3MOXKHOCTSIMU (poprenuano. OTHOIIEHHE K 3BYKaM BOCIIUTHIBACTCS B CBSI3U C
dbopmMupoBaHUEM BO33PEHUI O XapaKTepe 3BYKOB.

OCBOCHHMIO PUTMHYECKUX CIOKHOCTEH MY3BIKM OOY4YaroluMCsi MOMOTAeT
paboTa ¢ mpuMeHEeHueM CuHKoma. JIjist aydiiero moHUMMaHUsl CHHKOITUPOBAHHBIX
PUTMOB TMpPH Urpe YHNPAXKHEHUM, IMOJE3HO CUYUTATh BCIyX, WIM WIpaTth C
METPOHOMOM. [IJ1s1 JIydIliero caMOKOHTpPOJIs, OCHOBHOM ynop HE0OXOAUMO JienaTh
Ha MCIIOJHEHHE MaTepuaja B MeJJeHHOM Temne. lleganbio Hago MOIB30BATHCS
TOJIBKO B YKa3aHHBIX MecTax. boJblive naublbl JOJDKHBI HAXOAUTHCS Ha
knaBuatype. OOyJaromuiics: JOJDKEeH YAesTh MaKCUMyM BHUMaHUS (ppa3upoBke,
staccatto 1 IpyrumM JUHAMUYECKUM 0003HaYeHNAM. > B CBA3M C ATUM B BOIIpOCe
OpraHu3aliyi HWCMOJHUTEIbCKUX JACHCTBUUA HYXHO ONUPATHhCS Ha BO33PECHUS
MY3bIKaJIbHOTO CJIyXa W BOCHHUTHIBaTh JCWUCTBHUA, MOJAXOISAIINE DJIACTUYHOMY,
SKOHOMHOMY, BBIPA3UTEIbHOMY UCIIOJHECHUIO.

Xapakrep 3BYKOB, HMX Pa3sHOBUJHOCTb, HEXHOCTb CIIy)KaT HACTOSIICH
OCHOBOM JIJI1 B3aUMOCBSI3M CilyXa W JedcTBUil. B wacTHOCTH, 00pa3HbIN XapakTep
3BYKOB IIOMOI'aeT NPUMEHNUTHh BOZHUKIINE HOBbIE HABBIKU.

Takum oOpazoM, ¢opTenuaHHOe HCHOIHUTEIBCTBO CBSI3aHO HE TOJBKO C
npodeccuoHaIbHBIM MAacTePCTBOM, HO M C BHYTPEHHUM MHPOM JIMYHOCTH,
[IOMOTAOIIEN INOCTUraTh CJIOKHBIM U OYEHb OTBETCTBEHHBIM HAYaAJIbHBIM JTall
o0pa3zoBaHUsI.

Jluteparypa:
1.Amumatona I'.X, O6mee doprenuano, ,-T. 2009
2. Aimumatosa I'.X, Canaposa B.W. ®oprenuano,-T. 2009

QASHQAR RUBOBIDA AN’ANAVIY VA AKADEMIK IJRO USLUBLARI

Azizov Zuhriddin Nuriddinovich
O zbekiston Davlat Konservatoriyasi magistri

Annotatsiya: Ushbu maqgolada o'zbek xalgining milliy asbobi gashgar rubobida
an’anaviy melizmlar (qochirimlar) ning qanday ijro etilishi va yillar davomida ushbu musiqa
asbobi takomillashtirilishi natijasida, yangi texnik imkoniyatlarga ega bo‘lgan,o‘zbek va jahon
bastakorlari ijodiga mansub musiqgiy asarlarni akademik tarzda ijro etishga moslangan gashgar
rubobi yaratilganligi haqida qimmatli ma’lumotlar to'plangan.

#Anumarosa I'.X, Canaposa B.U. ®oprenuano,-T. 2009 c.5
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Kalit so"zlar: Cholg'u asbobi, an’anaviy ijro, akademik ijro, cholg'u ijrochiligi, san’at
asari, xalq qo’shiglari, magomlar, dostonlar, qo'shbezak, bidratma, noxun, musiqiy iste’dod,
nota uquvi.

O<zbek xalg cholg umusigasida ijro etishning ikki uslubi bor. Bu an’anaviy
va akademik ijro uslublari. An’anaviy ijro uslubi haqida quyidagi mulohazalarni
keltiramiz: har bir sohada ham an’anaviylik, doimiylik bo‘lgani kabi musiga
san’ati va ilmida ham bu jihat mavjuddir, aynigsa cholg‘u ijrochiligida.
Hammamizga ma’lumki, qadimgi davrlarda ham musiga mavjud bo‘lgan.
Jumladan o‘zbek xalg musigasi ham o‘zining boy tarixiga ega. Ajdodlarimiz
yaratib ketgan boy musiqiy meros avloddan-avlodga yozuv ya’ni, musiqiy yozuv —
notalar bo‘Imaganligi sababli xotiraga mo‘ljallab o‘rgatilgan. Bu bevosita ustoz-
shogird an’anasi vositasida shakllangan. Ota-bobolarimiz yaratgan bebaho san’at
asarlari bir necha asrlar osha o‘z mohiyatini yo‘gotmay, aksincha asrdan-asrga,
avloddan-avlodga turli muhitda evolyutsion takomillashuv tarzida, bizgacha yetib
kelganligini, fagat ustoz-shogird munosabatlarining rivojlanganligi  bilan
ta’riflash mumkin.

Bunga misol qilib, og‘izdan-og‘izga o‘tib, bizgacha yetib kelgan, xalq
go‘shiglari, magomlar, dostonlarni olishimiz mumkin. O‘zbek an’anaviy
musigasidagi ornomentika haqida fikr yuritadigan bo‘lsak, o‘zbek xalg va
professional musigasida bezatuvchi tovushlarga katta ahamiyat beriladi. Bu
tovushlar ijrochi — musiqachi va tinglovchining emotsional kayfiyatiga ta’sir
etishga, fagat ayrim tovushni emas, balki butun (melodik tizimning intonatsiyasi)
ladli funksiyalarini ochib berishga xizmat giladi. Alohida olingan tovushni —
tovush chigarish usuli yordamida bezatishning juda ko‘p usullari bo‘lgani singari,
an’anaviy musiqa tajribasida ham ko‘pgina, turli ornomental usullar borligi
aniglangan. Ularning hammasi maxsus terminlar bilan belgilangan. Masalan:
“gochirim”, “to‘lginlanish”, “nolish”, “molish”, “kashish” va boshqalar shular
jumlasiga kiradi.

Ularning ayrimlari tovushning sifatini belgilaydi. Masalan: titratuvchi,
tebratuvchi, sirg‘aluvchi va boshgalari kuyni melizmatik chalish bilan yorginroq
giladi. Yuqgorida garab chigilgan hamma melizmatik bezaklar o‘zbek an’anaviy
musigasida “qochirim” degan umumiy nom bilan qo‘llanadi. Qochirim oddiy va
murakkab melizmlarning hamma turini o‘z ichiga oladi: Bezaklar — forshlag
tipi; Titratma — trel tipi; Saygal — mordent tipi.

Agar rus va Garbiy Yevropa klassik kuylarida bu melizmlar kuyni yogimli
qiluvchi, ya’ni bezovchi element sifatida ahamiyatli bo‘lsa, o‘zbek mumtoz
musigasida ular intonatsiya ahamiyatiga ham ega, chunki chertma — plektrli
asboblarni chalishda yuqorida tasvirlangan ijro qilish usullari bilan bir gatorda,
tovush hosil gilishning o‘ziga xos xususiyatlarini batafsilroq tavsiflashga harakat
gilamiz va o‘zbek an’anaviy musiqasining aniq misollarida ularning o‘ziga xosligi
va ularning gashgar rubobida ijro gilish usullarini ko‘rib chigamiz:

Yugqorida ta’kidlaganimizdek, bezaklar — forshlaglar tipiga mansub bo‘lib,
o‘zbek an’anaviy musiqasida uch xil bezaklar uchraydi: Oddiy — bir tovushdan
tashkil topgan;
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Qo‘sh — ikkita tovushdan tashkil topgan; Uchtalik — uch tovushdan tashkil
topgan bezaklar.Bezaklar miqdor va sifat belgilariga garab fikrlanadi. Masalan,
oddiy bezak noxun (mediator)ni torga urib va zarb bermay fagat chap qo°l
barmoglarini pardaga bosib ijro etiladi.

Qo‘shbezak — noxun(mediator)ni ham ikki tovushda (sekunda, tersiya,
kvarta intervallarida) hamda bir tovushda prima intervalida urish bilan ijro etiladi.

Uchtalik bezak fagat bir tovushning takrorlanishi bilan ijro etiladi.

Bidratma — bu, fagat ikkita yonma-yon tovush o‘rtasidagi tebranishdan hosil
gilinadigan bezak turi. Uni notaga to‘lig yozishdan butunlay voz kechib, bu
bezakni umumiy gabul gilingan melizmatik belgi bilan belgilaymiz: u ham eng
gisqa, ham eng uzun tebranishdan hosil bo‘lishi mumkin. Noxun(mediator)ni
torga urib va urmasdan ijro etish usuli ham bidratmaga taalluglidir. “Plyus”(+)
belgisi bo‘lgan tovushlar noxunni pastga va yuqoriga urish bilan ijro etiladi.

Saygal — mordentlar tipi. Nota yozuvida sayqal usuli alohida e’tiborni talab
etadi.

An’anaviy ijrochilikda sayqal asosan torga bir zarb berish bilan ijro etiladi.
Bu zarb ko‘p holda tovushga to‘g‘ri keladi. Bunda mordentlarning (bittalik,
go‘shalog chizilgan) hamma belgilari ustida “+” belgisi qo‘yiladi. Xalg kuylarini
va professional musiga asarlarini ijro etishda fagat yakunlovchi formula bo‘lib,
xizmat giluvchi boshlang‘ich bezaklar (bidratma, saygal) ga garama — qarshi
bo‘lgan melizmlar uchrab turadi. Bu bezak ham asosiy notadan keyin turuvchi
kichik notalar bilan gayd gilinadi.

Forshlag — yakunlovchi formula bo‘lib, asosiy notaning jarangdorligini
silliglaydi. Chertma — plektorlik asboblarni, jumladan qashgar rubobini ijro
gilganda forshlag ham noxunni torga urmasdan ijro etiladi va nota ustidagi +
belgisi bilan gayd gilinadi.

Shunday qilib yuqgorida keltirilgan musiqiy bezaklar o‘zbek an’anaviy
ijrochiligida ikki yoglama ahamiyatga ega. Birinchisi, ohangga yangi intonatsiya
Kiritib, gochirim elementlariga aylanadi. To‘lginlanish — vibrato an’anaviy
ijrochilikdagi ifodalilik usullaridan biridir. Uning badiiy ahamiyati shundan
iboratki, tovushni vaqgti — vaqti bilan bir oz ko‘tarish va pasaytirish bilan uning
muxtasarligiga, to‘laligiga va boyligiga erishiladi. To‘lginlanish barcha o‘zbek
xalq cholg‘u sozlari va vokal ijrochiligi uchun xarakterli hisoblanadi

Nolish — yarim tongacha bo‘lgan o°ziga xos vibratsiya alomatidir. Qashqar
rubobini ijro qilishda bu usul chap qo‘l barmoglarini bir tekisda dastada
ko‘ndalangiga harakatlantirish bilan ijro etiladi. Bu usul VVV, belgisi bilan
belgilanadi.

Molish — barmogni bir tovushdan ikkinchi tovushga ohangdor ohista
sirg‘antirish usulidir.Qashqar rubobini ijro gilganda tovush noxunni torga urush
bilan ovoz chigariladi va torga urmay glissando bilan ovoz hosil gilish ham
mumkin.

Kashish — yarim yoki bir ton doirasida (yugoriga yoki pastga) glissandolash
usuli bo‘lib, o‘zbek an’anaviy musiqasida ma’lum ohangda ijro qilishning
xarakterli, ifodali va o‘ta tipik ornomental usullaridan biri hisoblanadi. Qashqar
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rubobida kashish barmogqlarni rubob dastasiga ko‘ndalang holda yuqoriga va
pastga, go‘yo torni tortgandek harakatlantirish yo‘li bilan ijro etiladi. Qashgar va
afg‘on ruboblarida kashish “Rez — tremola” usuli bilan ham ijro etiladi. Bunda
glissandolash jarayoni butunlay rez bilan chalinadi.

Akademik ijro xususida to xtalib o'tadigan bo’lsak, yugorida aytganimizdek
o‘tmishda, an’anaviy ijrochilik uslubi asosan an’anaviy sozlar vositasida amalga
oshirilgan. Ularning ijro imkoniyatlari ham shunga mos edi. Keyinchalik an’anaviy
sozlar akademik ijro usulidagi musigiy asarlarni, shuningdek, Yevropa va boshga
xalqlar musiqasini chalish uchun milliy sozlarimizning ta’mirlashga ehtiyoji
sezildi. Musiqa sozlarini ta’mirlash, ya’ni takomillishtirishdan asosiy magsad
ularning tovush xususiyatlarini yaxshilash, cholg‘ularda yangi texnik imkoniyatlar
yaratish, tembr nozikliklariga erishish, uni ikki bosqgichli ravon suratlarga
bo‘lingan xromatik tuzilmalarni joriy etish, shuningdek, ularni tovush qatorini
kengaytirishdan iborat edi.

Musiga madaniyatining umumiy taraqgiyoti bilan bog‘liq bo‘lgan
cholg‘ularni takomillashtirish, xalq ijrochilik san’ati rivoji uchun katta
imkoniyatlar yaratdi.

Cholg‘ularni  takomillashtirish  g‘oyasini  juda ko‘plab  mashhur
musigashunoslar muammo darajasida ko‘tarib chigdilar. XX asrning 20 — 30
yillarida o‘zbek musiga sozlari mohir ustasi Usta Usmon Zufarov (1899-1981),
Matyusuf Xarratov (1867-1939), Yunus Rajabiy (1897-1976) lar bu ishni boshlab
berdilar [2.30-b.]. Keyinchalik bu jarayon butun respublika bo‘ylab ancha
jonlantirildi va qator shaharlarda musiga ustaxonalari ochila boshlandi.
Namangandagi musiga ustaxonasiga tanigli xalq sozandasi usta Ro‘zimat Isaboyev
boshchilik qilib, changning yangi turi, ya’ni xromatik tarzda yasalgan shaklini
yaratdi. Buxoroda tanbur, dutor, rubob va afg‘on rubobini takomillashtirish ustida
Usta Hoji Abdurahmon, Tohirjon Davlatzoda, Najmiddin Nasriddinov, Ma’rufjon
Toshpo‘latovlar ish olib bordilar. XX asrning 30 — vyillar o‘rtalaridan boshab
o‘zbek xalg cholg‘ularini muntazam tarzda takomillashtirish ishlari gizg‘in tus
oldi. A.l.Petrosyans rahbarligi ostida bir guruh soz ustalari Usta Usmon Zufarov,
V.A.Romanchenko, A.A.Kevxoyans, S.YE.Didenko, V.V.Andreyev ijodiy yutuq
va tajribalariga tayanib, qator milliy sozlarini ta’mirlashga kirishdilar [3. 6-b.].
Natijada keng diapazon, yangi ijro imkoniyatlariga ega bo‘lgan, nota bilan musiqiy
asarlarni chalishga moslashtirilgan milliy sozlar yaratildi. Yangi imkoniyatlarga
ega bo‘lgan ushbu sozlarda o‘zbek va jahon bastakorlari ijodiga mansub bo‘lgan
musiqiy asarlarni akademik tarzda ijro etishga sharoit tug‘ildi.

Akademik ijroda sozanda chuqur musiqiy iste’dod, mustahkam ritm, nota
uquvi baland va yuksak professional bilimni mukammal egallab olgan bo‘lishi
shart.

U klassik kompozitorlar asarlarini barcha ijro talablariga rioya gilgan holda
yuksak mahoratda ijro gilishi lozim.

Xulosa qilib aytadigan bo'lsak qashgar rubobida an’anaviy hamda
akademik ijro uslublari kuylarimizni chiroyli, yogimli qilib ijro gilishda muhim rol
o‘ynaydi. Ushbu ijrolar xalgimizning yuragiga nozik hislar uyg‘otib uning
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kayfiyatini ko‘tarishga chuqur ta’sir etib, musiqaga bo‘lgan muhabbatini yanada
oshiradi.

Bugungi kunda ko‘pgina o‘zbek xalq cholg‘u asboblari gatori gashqgar
rubobi bo‘yicha ham an’anaviy hamda akademik ijro yo‘nalishida ko plab
mutaxassislar tayyorlanmoqda. Mamlakatimizda hozirda ixtisoslashgan san’at
maktablari, musiga oliy o'quv yurtlari va  O°‘zbekiston davlat
Konservatoriyasigacha bo‘lgan o‘quv muassasalarida ushbu yo‘nalishlarda
malakali kadrlar tayyorlanmoqda. Bu esa, Respublikamizda musiqa san’ati
madaniyatining istigboli nurafshonligidan dalolat beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Do‘stov S, Bo‘ronov F. Qashgar rubobi xrestomatiya. Toshkent: Fan,
2008. -90 b.

2. Ismoilova M.E. Maqom xonandalikni o"qitish uslubiyoti. Ma’ruzalar
matni. Qarshi 2021yil, 30-bet

3. Najmetdinov Z. Mutaxassislik (Qashqgar rubobi.) Uslubiy gqollanma
Namangan.. 2014 y. 6-bet

4.Nurmatov H., Fayziyev O. Cholg u ijrochiligi. Rubob. O quv qo llanma.
Toshkent “Musiqa” nashriyoti. 2008 yi, -128 bet.

RUBOB CHOLG‘USINING TARIXIY TARAQQIYOTI

Rahmonqulov Abdujabbor Nadjimovich
Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi dotsenti

Jamilov Sherzod Shodmon o‘g‘li

Qarshi DU, Cholg ‘u ijrochiligi va vokal
san’ati kafedrasi magistri

Kalit so‘zlar: damli cholg‘ular,mizrobli cholg‘ular, rabob, rebab, rubob, ud, go‘biz,
g‘ijjak, genezis.

Milliy cholg‘ularimizning kelib chiqishi, shakllanishiko‘p asrlik tarixga ega.
Bu cholg‘ular o‘zining taragqgiyoti davomida o‘ziga xos Xxususiyatlarini tovush
tusini saglab qoldi. o‘ziga xos tuzilishi tufayli nay, surnay, tanbur, dutor, rubob,
g‘ijjak, qobuzlar an’anaviy shakllarda bizgacha yetib keldi.

Insoniyat rivojlanishi davomida yaratilgan musiqgiy cholg‘ular, mantiqgiy
jihatdan olib qaraganda, birin-ketin paydo bo‘lganligini kuzatish mumkin.
Mutaxassislarning fikricha, eng avvalo urma zarbli cholg‘ular, keyin havo
vositasida tovush hosil gilinadigan — damli cholg‘ular va undan keyin torli
cholg‘ulardunyoga kelgan.

Torli cholg‘ular tarkibi — ochiq tordan foydalaniladigan (chang, qonun) va
torning ma’lum bo‘lagini bosish orgali tovush balandligi ozgartiriladigan
(ruboblar, dutor, tanbur, g‘ijjak va boshga) cholg‘ularga bo‘linishi mumkin. Ammo
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torli cholg‘ularda tovush hosil gilinishi sharoitiga ko‘ra boshgacha tasniflanishi
ham mumkin. Bunda ijro uslublariga ko‘ra urma jarangli torli (chang), tirnama
cholg‘ular (dutor, do‘mbira), mizrobli cholg‘ular (gashqgar rubobi, afg‘on rubobi,
tanbur, gonun), kamonli cholgular (qo‘biz, g‘ijjak, sato)ni sanab o‘tish mumkin.

Rubob torli — mizrobli cholg‘ular guruhiga mansub bo‘lib Markaziy Osiyo
xalglari o‘zbeklar, tojiklar, uyg‘urlar orasida gadimiy va ommalashgan
cholg‘ulardan biri hisoblanadi. Qashgar rubobning asosan gachon va gayerda
paydo bo‘lganligi haqida aniq ma’lumotlar yo‘q. Shunga garamay bu cholg‘uning
genezisi,?® xozirgi davrgacha yetib kelgan tarixiy manbaalarda “rabob”, “rebab”,
“rubob” cholg‘usi hagida ko‘plab ma’lumotlar uchraydi.

Bunday ma’lumotlarni Abu Nasr Forobiy, Abu Ali Ibn Sino, Abdurahmon
Jomiy, Abdulgodir Marog‘iy, Darvish Ali Changiy, Abdurauf Fitrat kabi ko‘plab
allomalarning asarlarida kuzatish mumkin. XVII asrda Buxoroda yashagan Darvish
Ali Changiyning “Musiqa haqida risola” sida XVI- XVII asrlardagi cholg‘ular va
sozandalar haqida qimmatli ma’lumotlar keltiriladi. O‘sha davrlarda tanbur, chang,
gonun, ud, rubob, qobiz, g‘ijjak cholg‘ulari keng targalgan cholg‘ulardan
hisoblangan.[2;7]

Ma’lumotlarga qaraganda, XIX asr oxiri XX asr boshlarida O°‘zbekistonda
rubob cholg‘usi kam wuchragan va dastasiga ichak bog‘langan diatonik
tovushgatorli cholg‘ulardan biri bo‘lgan.

Mutaxassislarning ta’kidlashlaricha 1936 yilda Farg‘ona vodiysining so‘lim
Shohimardon gishlog‘ida bo‘lib o‘tgan xalq saylida mashhur rubobchi M.Mirzayev
gashqarlik bir sozandadan rubob cholg‘usini xarid giladi va Toshkentlik usta
Usmon Zufarov bilan birga bu cholg‘uni gayta takomillashtiradilar. Natijada
rubobning menzurasi uzaytiriladi, dastasi esa latun gqalamchalar bilan pardalarga
teng bo‘linib, hozirgi ko‘rinishdagi rubobni yaratadilar. Rubobning gayta gilingan
nusxasi hozir ham ustoz M.Mirzayevning uyida saglanmoqda.[3;6]

XX asrning 40-50 vyillaridan boshlab, Toshkent Davlat konservatoriyasi
goshida cholg‘ularni o‘rganish va takomillashtirish magsadida professor
A.l.Petrosyans boshchiligida eksperimental laboratoriya tashkil qilinib, unda
o‘zbek xalq cholg‘ulari gayta ishlana boshlandi. Jumladan gashgar rubobi ham
gayta ishlanib, temperatsiyali tovushgatorga asoslangan prima, alt va messo-
soprano turlari yaratildi. Natijada gashqgar rubobida o‘zbek xalg musigasi bilan
birga ko‘plab boshga xalglar kuylari va kompozitorlar asarlarini ijro etish
imkoniyati paydo bo‘ldi.Rubob-prima hozirgi kunda amaliyotda orkestr va
yakkanavoz ijrochilikda qo‘llanilayotgan bo‘lsa, gashqar rubobining alt va messo -
soprano turlari gisman maktablarda va orkestr ijrochiligida qo‘llanilmoqda. [2;9]

Bugungi kunda O‘zbekistonda rubobining gayta ishlangan turlari gatorida
uning qashgar rubobi, afg‘on (yoki tojik, Buxoro rubobi) va pomir ruboblari kabi
turlari mavjuddir. Shuningdek qashgar rubobining Shinjon uyg‘urlari orasida
tarqalgan “do‘lon rubobi”, “podachi rubob”, “qashgar rubob” va “bas rubob” deb
nomlangan 4 turi keng go°‘llanilmoqda.

[13

26 Yun. genezis — (kelib chiqish, yuzaga kelish) Kelib chigish, paydo bo‘lish tarixi.
142



Xulosa o‘rnida aytadigan bo‘lsak bugungi kunga gadar milliy
cholg‘ularimizning kelib chiqishi, tarixiy taragqiyoti, o‘ziga xos ijro uslublari
hagida ko‘plab ilmiy izlanishlar olib bo‘rilgan. Shunga garamasdan rubob
cholg‘usining gadimiy ko‘rinishi, nomlanishi, rubobsimon cholg‘ularning bir-
biriga o‘xshash jihatlari, sozlanishi, ularning ijro uslublari haqida ma’lumotlar
kam. Bu cholg‘ularning genezisi, hozirgi davrgacha yetib kelgan tarixiy jarayoni,
qadimgi va zamonaviy tadrijiyoti va ijro an’analari kabi masalalar oxirigacha oz
yechimini topmaganligi sababli mazkur holatni o‘rganish va ilmiy-nazariy tadqiq
etish ushbu soha mutaxassislarining zimmasiga mas’uliyat yuklaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1.Qosimov R. An’anaviy cholg‘u ijrochiligi. T.: 2007.
2. Nazarov O.F. Qahgar rubobida o‘gitish uslubiyoti. T.: 2008. 108 bet.
3.Najmiddinov Z. Qahgar rubobi.Uslubiy go‘llanma. Namangan-2014.

G‘IJJAK CHOLG*USIDA 1JROCHILIK MAHORATINI
SHAKLLANTIRISH YO‘LLARI

Qurbonov Qo‘ldosh Yo‘ldoshevich
Qarshi DU o ‘gituvchisi

O‘zbek sozandachiligida ko‘p cholg‘ular gatori g‘ijjak cholg‘usi ham
alohida o°ringa ega. Bu cholg‘u asbob o‘zining jarangdorligi, mayin ovozi bilan
inson galbiga yaqinligi hamda shirali ovozi bilan sevimli cholg‘u asbobiga
aylangan.

Gijjak cholg‘u asbobi Sharg xalglari orasida keng targalgan, bu cholg‘u
asbob xalg kuylari bilan bir gatorda o‘zbek, qardosh, rus va chet el
kompazitorlarining tomonidan bastalanga asarlarni mohirona ijro etish mumkin.

G ijjakda mohirona kuy chalish uchun g‘ijjakchi o°zi uchun yaxshi soz
beradigan cholg‘u asbobga ega bo‘lishi kerak shu bilan birga oz cholgusini
sevishi, tinimsiz mehnat qilishi, aynigsa notaga garab ijro etish malakasini oshirib
borishi, gammalar etyudlar, kamon tortish holati, hamda g‘ijjakda toza
intonatsiyada ijro etishi kerak. Bo‘lajak ijrochi asarlarni ijro etishda o‘z ustida
muntazam ishlashi asarlarni tahlil qilishi ijro yo‘llarini to‘g‘ri tanlashi
o‘rganilayotgan kuylarni oddiydan murakkabga tamoili asosida mahoratini oshirib
borish zarur.

Asarlarni ijro etish uchun qulay aplikatura, qulay barmoglar holati, toza
intonatsiya kamonni to‘g‘ri ushlashga alohida ahamiyat berilishi zarur,

G‘ijjak ijrochiligida nyuansva shtrixlar almashayotgan paytidagi tovushning ko‘p
targalgan kamchiliklari, birinchidan uning bo‘g‘igligi, kamonning noto‘g‘ri
harakati, ikkinchidan kamonning to‘ligmasligi, yuzakiligidir. Birinchi kamchilik,
bu kamonning torga kuchli ishgalanishi. Ikkinchi kamchilik kamonni tez tortilishi.
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Bu kamchiliklardan qutilish uchun hamma vagt kamonning torga yotish kuchini va
uning tezligini tovushning kerakli eshitilish urg‘ulariga mosligini kuzatish kerak.

Masalan: pp pianissimo nyuansi uchun kamonning torga juda yengil yotishi
va juda sekin tezligi talab gilinadi. Agar kamon harakatini ozgina tezlashtirsak,
torga yengilgina tegib turgan kamon, uning yetarlicha to‘lginlantirmasdan sirg‘ana
boshlaydi va buning natijasida tovush aniq bo‘lmasdan shovqginli eshitiladi.

p — piano nyuansi uchun ham yengil lekin kamonni torga ozroq bosgan
holda sal kengroq harakat gilish lozim.

f —forte nyuansi uchun kamonni torga kuchlirog bosilishi va mumkin gadar
keng harakati kerak. Agar harakat yetarlicha tez bo‘lmasa, tovush bo‘g‘iq va
go‘pol eshitilishi mumkin.

ff — fortissimo nyuansini olish uchun torga katta bosim bilan va mumkin
gadar tez kamon tortilishi kerak. Lekin tovushning erkin va tinig eshitilishini
taminlash lozim. Tovushning kerakli tembri va balandligiga erishish uchun birinchi
navbatda kamonning og‘irligidan va shu og‘irlikning tordagi bosish kuchidan
foydalaniladi. Lekin bu holatda kamonning og‘irligi va uning har xil gismlarda
ganday tagsimlanayotganini hisobga olish muhimdir.

Ma’lumki, kamonning og‘irlik markazi taxminan kalodkadan boshlanib
kamonning uchdan bir gismigacha oraligida joylashgan, kamonning pastki gismi
yugori gismiga garaganda og‘irrogdir. Shuning uchun kalodkaga yaqginlashgan sari
kamon torga kuchli bosila boshlaydi, kalodkadan uzoglashgan sari, bosim kuchi
pasaya boshlaydi. Agar harakat paytida kalodka yaginida tovush past eshitilishi
lozim bo‘lsa, bu holatda kamonni bosmasdan o‘z og‘irligida harakat gildirish
lozim. Shunday qilib har gaysi nyuans uchun kamonning har xil gismlaridagi
og‘irligini hisobga olgan holda, torga kerakli bosim bilan harakat gilish lozim.
Kamonning og‘irligi va uning torga bosilish kuchi, ijroning har ganday vaqtda
ifodali eshitilishini ta’minlashi lozim.

Tovushning ifodali va toza chigishi uchun torning kamon ostida erkin va
to’lig ovoz chigishiga xalaqgit bermasligiga intilish kerak, bunga qo‘l va
barmoglarning erkin va to‘g‘ri harakati orgali erishish mumkin.

O‘rta Osyo va Kavkaz xalglari o‘rtasida g‘ijjak va kemanchada ijro
etilganda, har bir asarda ma’lum bir shtrixni qo‘llaymiz. Bu esa ijrochidan keng
ijrochilik texnikasini va har xil shtrixlarni egallashni talab etadi. Bu qo‘llanmada
g‘ijjak ijrochiligida qo‘llaniladiga shtrixlar haqida qisqacha ma’lumot beriladi.

KAMON SXEMASI
a) pp

e s e
L

b) p
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Kamonli sozlarda shu jumladan g‘ijjakda kamonni gay holda tortishimiz
katta ahamiyatga egadir. Bu esa kamonning tezlik harakati, tor ustida kamonning
og‘irligi, har xil harakterdagi tovushlarning chiqishi, ya’ni tovushning uzun yoki
qgisqaligi bir biri bilan bog‘ligligi va h.k.

G ijjakda sifatli tovush chigarish ganday shtrix bilan kamonning gaysi
bo‘lagida ijro etilishiga bog*liqdir. Har xil shtrixlarni ijro gilish uchun kamonni
shartli ravishda besh gismga bo‘lamiz.

1.kamonni pastki yarmi
2.kamonni yuqori yarmi

I

2 1

3.kamonni quyi gismi
4.kamonni o°rta gismi
5. kamonni yugori gismi
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Xulosa qilib aytganda, g‘ijjak ijrochiligida o‘ng qo‘l harakatiga ijodiy
yondoshib, hech gaysi texnik holatlarni nazardan goldirmagan holda shtrixlarni
to‘g‘ri go‘llay olsa doimiy ravishda mashq qilib borilgandagina g‘ijjak cholg‘usida
toza tovush hosil gilib ko‘zlangan magsadga erishish mumkin.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1.S.Aliyev .R.Felisiant. G ijjak darsligi.T. 1961 y.131b.

2. Toshmuhammedov M.G‘ijjak darsligi.-T;O‘qgituvchi.1985.
3.Usmonov J.Yosh gijjakchi.1-kitob- T;O‘qgituvchi.1995.
4.Xolmuxamedov O.M.G"ijjak sinfi metodikasi -T O‘qituvchi.1987.
5.Xudoyev G*.M. Gijjak cholg‘usi ijrochilik ananalari.-T;2014

HOZIRGI DAVR MUSIQA O QITUVCHISIGA
QO YILADIGAN ZAMONAVIY TALABLAR

Sunatova Nazokat Namatovna
Qarsh DU, Cholg u ijrochilgi va vokal
san ati kafedrasi o gituvchisi

Anotatsiya: Ushbu maqolada hozirgi davrda, ya ni yangi O zbekistonning renesans
davrida davlatimiz kelajagi bo’lgan yosh avlodga ta'lim-tarbiya berishda musiga o qgituvchisiga
go yilgan zamonaviy talablar hagida ma’lumotl